


ETTORE PARATORE

Premessa

Al Torio comtituisce, nella produzione drammatica dannunziana,

jile successo, un taro momento di felicitd. Persing Erncsto
iH mii moglie, che certo doveva provir disgusto per le predo-
iche dell'arie del Pescarese, mi confidava il suo entusiasmo
1. che ghi sembrava scritta in irgace, m un momento di mo,
) ereativo, A voler inyestigare le ragioni della fortung che hi
tragedia, si finisce per individuare due motivi apprezzabili
3 del fenomeno: da un lato quel. senso di primitivismo, di ar-
- qhe s esprime soprattutto atirnverso il limgunggio. sottilmente
e orme dei primi serittori della nosira lettesstury; dall’aliro scon-
icith che contraddistingue | finall di turte e tre gli atti ¢ che
lmeate delln pidce un deamma venstico. Lo choe che provoen nello
€ L veemenza degh cffetti teatrali € ln vera ragione del fuvore con cui
.__ﬂpﬂl sempre accolin; ma sin dall‘inizio la critica si & soffermata
€0 che & dichiaruto nells dedica della tragedia:
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God sullo sfondo folclorico ampiamente Jumegginto sopratiutto Tiguardo dlle
tradizioni religiose. Molti studiosi §i sbno dedicati  registrare il moltissimo che
i D' Apnunzio ha tratto daghi indugatori del folklore abruzzese, specie il De
Nino e il Finamore, ¢ che in questo Convegno sarii certamente valutato dalla
Molinari, dal Gisnnangeli ¢ da Aldo Rosst', $i @ acclarato che parecchie battu-
te, specie del rituale nuziale del primo ato e di quelio funchre del terzo, sono
\una versione di canti popolari ruccolri dai folcloristi gid nominati. Mi non &8
potuto far a meno di concludere che, con tutto I'apparentemente mistico fer-
vore con cui il D’ Annunzio ha ripreso le suggestiont locali, 'analisi dei niny fra-
dizionali finisce per far prandegsiare il caratiere brutal mente superstizioso che
i cancernc, nan modifica di una spanna l'ormdo che aveva g ispirato 1'eatore
sia nelle Novelle defls Pescara, sia nel Trivnfo della morte; per tullo €id che
costituiva richiamo alle tradizioni religiose delta terr natia: lo svolgimento in-
terrotto del rito miziale nel primo atLo pud essere accettaio in chisve di amore-
vole ricerca, ma le reazioni delle donne portatrici di doni al momento dell’in-
gresso di Mila contrastano con lo slancio autenticamente cristiano che ha spin-
to Ornella & proteggere la fugginses; cosi linsieme del rituale espiatorio del
delitto di Aligi manifesta yna cupa, harbarica ferocin e primitivitd che tolgono
opni possibilits di commosss rievocazione di antiche usunze. E al riguardo
debbo osservare che la pena inflitta al parricidy non & sofo un relitto della tri-
dizione abruzzese, mi - come ¢ deserive Cicerone neltla Pro Roscio Amiering -
appartencya anche al pit antico codice roMING per i reato del genere. Appa-
re quindi un simgoliire, quast contraddittorio ntrovato quello di foggiare un lin
suaggio primitivo desunto da Facopone, Cavalca; Passavanti ¢ sinuli per situa-
re, in accorda con atemporale «or & molt'anni= che & premessn al te<to dellu
tragedia, l'evento drammatico nel clima della nostra pii antica letleratura refi-
giosi. Questo gusto di un arcaico naif commovente fa & pugni con Ta prospeiti-
vt cupamente elementare desumibile da quel mondo hurbaricamente SUperiti-
zioso. E Vintento squisitamente letterario con cui ¢ stata condotin la ricerva i
‘una temperic cspressiva arcajca si palesi anche nel fatio che ¢ lasciato di parte
il dimlétto abruzzese, testo originario dei canti folelorici introdotti nella trage-
dis, © al suo posto & adoperato il toscano antico, Su tulto cio & notevole uno
studio recente, D' Annurizio naif: primitvismo e arcitismo tella <Figlia di lo-
rive, pubblicuto da Lynn M. Gunzberg in Lettere itallane, 1984, p. 545 sgi
L'autare cits qualche inflessione, come p.es. pitonta, vendrdl; ma il pid delle
yolte la parolg dinlettale & sostituita da una forma del tosiann dugeniesco ¢
trecentesco, Traluscio dal distinguere | passt in’ cui 'eloquio serbi una forma
cruschevole, ma pur semipre consoni al linguageio shituale, da quelli frequen-
tissimi in cul $indinua un termine arcaico altinto a hella ppsta al prosatori o
poctl dei nostri primi secoli; noto fra Paliro che nefli violenta apostrofe indi-
rizzata nel secondo tto da Lazaro di Roio ad Aligi il ripetuts b’ & unn traspi-
sizione di quello che avrehbe dovito essere I'abruzrese mbe’; e <l ricordi fedire
sostituito all’abruzzese ferire.
 Ad ogni modo la coluritura loscans (recenicsci che prevale nella compagine
linguistica, se pud seduire un lettore pity ingenuo, finisce per essere una i
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1 primio atto dal grido di Mila
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diosa soviapposicone di mtellettsalistico preziosismo. Essa ilme
I;_gngp;lum per spargere un colore di sacralith sopra una Tmﬂ?u Emﬁmﬁ
ben piv ferina violenza. Come ho gia sottolineato nej mici Studi darnunziani
| %ﬁgﬂu dall inizio L E] Fimpressione d'essere anche lui un reiner Tor, un « a
fnﬂe-. ¢ nel secondo atto ln scena in cul egh ¢ Mila s'obliano fino " hadapr;m
;!.'?.Eﬁ?_’“"‘_“l“‘““ come contaminati & evidentemente ispirata a quella del iy
5 atto del Parsifal in cul il protagonisty ticeve il bacio di Kund h?n-
inafbera inorridito, perche reso veggente dall’stto sensuale. -
hﬁ;g‘m Wagner E{u ndry tenta di sedurre Parsifal per obbedire al volere del
‘mugo Klingsor, in D'Annunzio Mila arde d'amore:per Aligi. Come ho uhiui:'
gm_mmﬁhu@_ La religiositg nefln < Figlia di lorios', la tradizione reli ::;
In tragedia & vista solo come continuitd ferrea di unn superstizione Fri?niti-

a, come confermano nel secondo atto anche I parole di Cosma il santo:

nya del dramma & nelly passione che erompe i i i '
a3 ¢ : pe in Aligi e Mila ¢ i
l:.lw-:sua:lgmgntu. cosl come nells Fiaceola s i E:lrggh il n::rl:n:f:::ll
;ﬂtﬁ, al disopra dells figurn ¢ dell'eloquio folclorici del sempuro, &
eolpevolezzy di Tibaldo 2 nel colpo di scena con cui questi anirn
0 i Angizia tramato da Giglinta, che per giunta muore avvelens-
b:_ﬂl?-h the custodiscono la poesia della tragedin, sono tuit cons
- che seguono il pércorso di quello sventurato amore. L'omani-

i che sugcita |'amore nel pastore. com’egli stessa dichiaru nel secondo

clamente chinrisce I'episodio dell'an i
] Nl s . geloymuio, E i) duetto chie gl'in-
Santino nelly grotta s'infiors di battute d'un’sccesa Hricith: iy
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Ma lascia, anche per questd
noite, ch'io vivi dove tu respir,
ch'io tascolti dormire anche una volts,
che anch'io vegll per te come i tuoi canil

L castitd che i due innamorati conservano ha certo un'origine religiosa, ma &
forse l'unico elemento, oltre 1a pietd di Omella, ¢he, appunto per la sus radice

_attinge a una relighosith superiore nelin sua purezza. E il dettato
seleva alla poesia tutte le volie che 'amore lo ispira: si pensi al monologo di
‘Mila nel secondo atto quand'essa prega la Vergine perché la ldmpama ia per
spe ¢ ramments Iy vita tormentosa chessa ha dovuto subire, 5i pensi al
suio sublime sactificio nel terzo stto, magniloquente conclusione di quella sto-
ria disperita, al suo grido lacerante quando Aligi, reso smemorato dalla tazes
del eonsolo, la maledice

Aligi, Aligi, tu no,
_Eu:ﬁnpﬂﬁlii.mmndmn.

Si pensi alle parole che Ornella rivolge alla martire che si avvia al Togo;

Milu, Mits, sorelln in Gesi,
jo ti bacio 1 twoi piedi che vanno!
1I Paradiso & per 1!

Qui finalmente Ornclla, 'unico personaggio veramente cristiano del dramma,
fa riemergere la religiosith consapevole. Ma cid & sempre cagionato dallo scap-
pio di quell'amore nccecante, ch' la forza della tragedia e il filo rosso che la
surrepoe ¢ la solleva.

In conclusiont i due motivi fondamentals, il cerebrale primitivismo esprossi-
vo e ln veemenza degli offetti teatrali, obbediscono ciascuno ad una delle com-
ponenti dell’arte dannunziana, il primo al decadentismo, il secondo al mal in-
termesso naturalismo. Ma il aaif ricercato del primitivismo degenera in fosca

serstizione, delineando un mondo chiuso nei suoi ferrei ritunli mortificanti;
¢ che quel mondo sia cupsmente impermeabile o tocchi di umunith lo confer-
ma la brutale parte di Lazaro di Rolo nel secondo arto. Tnvece la veristica vio-
lenza delle scene madi (si pensi che Puccisione di Lazaro da parte di Alligi ue-
ende sulla seena) ospita battute di ruccolto e struggente lirismo che assicurano i
migliori risultati poctici della tragedia.

NOTE
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| primo autografo della «Figlia di Iorio»

ing (dentivh culturale délls «Figlia di forios 2. 1 primio Atio dell’ Autografo.
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L. Per una identita culturale della «Figlia di lorios

icazione quasi secolare di letture e di gesti mi consente di avvici-
i Figlia di Iorio sulla base di due dati di fatto: la validith 1earrale
€ ln pluralith degli elementi creativi, secondo una estetica che il
i al decadentismo, :
‘ ﬁmmn eritico stilistico ¢ il filologo, almeno in Malia, si preei-
1 0} teatro moderno. E perd, il mio primo dato di fatto risulta dal
s delle generarioni, spettatori attori ¢ addetti ai lavori: AL-
CHL, «La figlia di lorie & un'opera formidabile anche dal lato
trales (1927); SILVIO D'AMICO, <un’opera classica, fru le pia
OGO eatros (1932, giudizio ripetuto nel 1950). Non ignaro le ri-
’Im“mml vilore del dramma. Paolo Puppa nota una
Tequenza di allestimenti del «dramma pastorales, ¢ ln interpreta
entos verso 'opers di teutro. B un gludizio chie potrh es-
Zione non Appens yermnno motivate le cause effertuali




Per il secondo data, ogei non sussistono dubbi the nella Figlia di forio con-
vivano elementi naturalistied, veristici, aceanto 3 elementi di simbolisma e &
mito, Con la pubblicazione nel 1955 dei primi abboxz! del dramma, con Lt pre-
senturione dell'autogrnfo Treecani-Bestetti 1963, con un.nllml:rprtmzhmt gid
rituale nel 1978, svevo potuto documentare slcuni clementi di codesto plurali-

o'

mMi sssepno, dungue, il cdmpito di proseguire il discorso e, 1= p!:rsﬁhue, di
venirne o capo. Per gl elementi di mito, terrd presente Iinterpetizione che I
psicanalisi ha dato dei caratteri &l Mumerrecht, ¢ Ia distinzione di Frich
Fromm tra scomplessy patricentricor e scomplesso matricentricos . In ogai
ciso, una interpretazione psichica @ idonen, per sull nulura. i SPCEATE | nodi di
ung pzione teatrale ¢ i carstieri del personaggl. Quale che s il problemi curni-
stico, i dramma «pustorles di Gabriele d" Annunzio potrebbe rivelarsi come L
spirolae dell’arte che precede lu scienza.

Ouundo la ricerea &, come I min, di stgnificati, & buona normu informare
cliea il valore nel guale un termine viene dssunios
—  Con <mitos (per un discorso sulla Figlia di forip) imfénde Tevento srchetis
po che lega il Presente di un uanio con il Passato o lul proprio. Quulungue sia
cultura primitiva & capace di mito e, seeonndo Buchafen. di Gynatkokratre,
—  Con »mitologin= intendo s comunichzione del mita attraverso siramenty
che appuriengono al fenomeni alti della cultura, quali Lo sapienza, la poesii, in
genere Varte. .

Garante della vicends sembra Mircea Eliade dove afferma ehe la religione
della terri non presentit, 8 volie, «soluzioni di continuita dalla prefstoria ol
glomi nostris'. E perd, |a pecessita di adeguarsi agli archetipl provoch anche
oggi il dramma dnl momento che il mito £ sempre =un precedente per | modi
det reales'. 1) nome di Eliade sposta il discorso dall'area di critica letteruria ¢
stilistica % un particolare campo di storia delle religioni, quello appunio del
mito,

1l D' Annunzio nel Fupco vorrebbe lo Natura «lartrie appussionala di un
vieriio dramans siel grin cerchio tragicoe simile a quello che avvoigeva i perso-
niggl di Eschile”. Potremo discutere su quel nmandarsi al pocta greco, ma il
concetto del tragico che qui il D'Annunzio espnme trovi una equivalanzs nel-
le parole dello storico della religiosith primitivi

aling certa concesione oftimistica dell'esistenza comineia a fagsi struda
in seguito al lungo commercin con la gleba ¢ le stagioni; In moree s di-
mosten null'aliro che un matamenta provyisario del modo di essere; Iip-
verng non & mui dilipitivo, perché ¢ it i b Mgeaerazione rome
dells Nuturs, da una manifestazone. di forme nuove ¢ infipite della vita:
nitlls muore reilmente, tutto st feintegra nelll materis prmordiole ¢ ri-
posa ispettando una nuovs primavers, Tultavia, qUests conteziope sere-
na e consolante non ewclude || deomma. Qualsisi salorzzazione del
oo bpsntn sul ritme, sull’stemo niomi, fron pud evitate | moment)
drammatici; vivere fitusimente nei Fitmi cosmigl sgaifica pnttio yivere
i mezzo 8 tensionl maltipte e comiradditneie™.

T —————— N ——— .

II_ vplnrt MNaturis, comune ii due testi, richiama nel D' Annunzio la metafo.
ra tipica del wgran cerchio tragico» ¢ in Eliade I'imagine analoga della srigene-
razione totales, del «<tutto si reintegras. Nel cerchio di questo <nitomos si sca-
tenn «il drommas il quale (v. il Fuoca) diventa I'seterno dramas. Nel suo Mire
dell’eterno ritorno Elisde osterva chie snells notura le cose si ripetono al!'ir:ﬁni-
tos e «non vi & nulla di nuove sotto il soles (cita Hegel); «gli uvvenimenti si
ripetono perche imitano un archetipo: "avvenitento esemplires, Ed & pmpn};.
ta ripetizione che wconferisce una realfd agli avvenimentis. Ellude chiarifica in
senso mitico la categoria della natura, ottenendo per contrasto il rilievo dells
n_tcgnriu Storin che, nella sua lincantd ireversibile, «& “libera” e sempre
“nuova”, non si fpete maie. Di qui la =storiae opposta hegelionamente allg
sNaturan dove Je cose mvece si ripetono all'infinito’,

Da questi lincamenti emerge lo schema drammatico nellarcaico:

wL'uomn arcaico Tifiuin o acceitarst come essere storico, riffuln di se-
cocdare un vilore, .. agli avveniment) inconsueti (ciod, senza madello ar-
chetipico)... In uitima analisi, cogliumo in et quest ritd ¢ in L questi
altegginmenti Ly velortd di svalorizsazione del tempa. Spinti al lom limite
estremo. tutt { riti ¢ tuttd | comportamenti... fentrerebbers nel seguente
enunciato: g non gli si accorda nessuna attenzione, il tempo pon csiste
anzi, | dove diventa percettiblle (pet colpa dei peeciti dell'vomo, ciod

wando guest s atlontenn dall’ i _
guﬁ esgere annullatioe” archetipo e cade nelln duratn), il lempo

_thc_ﬁm analisi risponde alla sostanza (tagica delln Figla di lorio nella sun
Sfunzione di Lo mitico-rityale. | comportamenti nella societ agricola dells
Figha di Iorio sono riferbili a esemplart archetipici i quali conferiscong ai
compaortamentl stessi una realtd enorme: la madre, il padre, le sorelle, il foco-
nre, il figlio, le nozze, la mictitura, Vincanata. ... 1l primo avvenimento incan-
sueto, sehz modello archetipico, € Virtuzione di Mila, chie tutti | componenti
‘msoviety patrinrcale rifiutano, tranne Allgi il quule ora corre il rischio di cade-
e nel tempo storico dove si affollano gesti tragici senzs modello archetipico.
S 0 per puura di squels tempo lerribile Aligi avevi dormito settecent anni
€ am, gsv::yiqmsi improvvisamente nella sstorias, snon [si] rcorda pini della
[ﬁfﬂ] ctilla, Rﬂfmndfﬁi Dictench, a Emil Goldmann e ad alin, Elinde ncorda
".I.::;:m ancomi praticata pegli Abruzzi di posare per terra il neonata, appena
: & fuciatos”, l':'lqr_unlu «la culln ctonias e significs «la maternita della
-_.ﬁm% o Aligi lo ha dimenticsto, Candia ne & sgomenta: «Aligi, perché vuol
el panga?s, . wche hai?* T parli per furnetico?s ([ 13 bis agejunto, [ 14, p.
il BI1). 11 figho non si oppone mai ally autoritd del Padre. Quando per ls
Prinia volia non & d'accordo, lo uccide. Con Ta Madre il disaccordo resta in pe-

ﬂlﬂihi mi € ininterrotto, prima, durnie ¢ dopo Mila™
N Pdeta & consapevole di avere attinto agli archétipi. Lo spiega il 31 agosto,

Appena deposta 1a penna creativa, a Francesco Puolo Michet:

.-f.!_'%p promisive, nella e annatiile, parla o lnguugeio delly pay-




prosegue: wint qucsta tragedia... witto & violento ¢ titto & pacatos (Ihidem). To-
Etﬂﬂlﬂi‘l hgén‘;rti agricola ¢ Ia societh pastorale. Di qui le scelic linguistiche €
i metri. Gia ebbi a semplificare assegnando l‘nn-:sccu_.minbu dn!dhm_ alla paca-
tezza del mondo pastorale, e al mondo agricoio Ia violenza dei versi brevi con
un certo privilegio per il novenario ¢ per Pattanario melodrammatico, E osser-
vavo che le rotiure metriche {veri stncchi mu&‘iﬁllﬁ].lmprmﬁnm all'szione
drummatica svolte sconvolgenti”’, Sufficir, in attesa di impararc dalla sensibilith
¢ dalls scienza di Franco Gavazzeni. Per il problema lmgumhc:u. nmn.ndn al re-
cente gotevole studio su «primitivismo ¢ arcaismo nella Figlia di lorio= della
Lynn M. Gunzberg. La ricercatrice non ignota il «primum intelligeres come
avvio per qualunque sia tipo di discorso eritico: perché sguellas ‘.“E.“' e non
altra, di lingua e di stile?”. Ritiene che Patmosfera di “sogno antico™ dipenda
principalmente dalla lingua e dal metro della poesia”. Liinverso, lingua ¢ me-
tro che dipendono dall'atmosfera violenta ¢ pacata di “sogno antico™, non
eambia il risultato, Sécondo la Gunzberg, D'Annunzio che ruﬂina con stru-
menti vecchi e nuovi il linguaggio comune' deve ai wgesta eroicor, al uculto
della Linguas, il sup estraniarsi «dall’'uso correntes’, per dire (l'espressione &
del Poetn) ln sua estramicth a qualungue sia «realismo= (cir, infra n. 64), Ma

che pell'anno di grazin 1903 il <gesto eroicos del Nostro & soprattutto
quello dello sstilex, concordo con 1 conclugiane della Gunzberg:

A tale utbitrario uso delin lingun & possibile salo in un contesto nstori-
o, finzi, antistoricos (Midem)

A questo punto, se fossimo disposti a dare il minimo credito a un D' Annunzio
in fuse di riflessione, avremmo gib trovato nelle parole del Libro Segreto | po-
rumetri per un discorso critico sul metr, sulls lingua, sui significati della Fighis
i lario:

L canzone popolire @ quasi una rivelazione musicale del mondo, in ogni
canzme po [vera, terrestra nata di popelo] & un'imagine di sogno
che interpreta ' Apparenss... elo...

L'sgecttivo sprimordiales (Ibidem) del D' Annunzio sembra offrire alla ecan-
zone popolares spizii mediterraned anche pid retrocessi di quelli inglesi o tede-
sl tra Medioevo ¢ Baroceo che attirarono Thomas Perey o Johann Gotifried
Herder. 1l Poeta italiano intende un Wunderhorn della ecanzone popolarcs di
tutti i tempi e di tutti i luoghi, sul comune denominatore defla Natura™,

Ma sull'sltro comune denominatore, quello della «Storias, dove sinmo Tuth
fighi di Hegel, le connessioni semantiche di «popolo» per comprendere la Figlia
di lorio non passano attroverso la smelodia primordiale». Dobbiamo pur te-
nerne conto per armivare alla fine del nostro discorso.

Le cause che portarono I'Occidente alle due catastrofi mondiuli hanno per-
susso Kiroly Kerényl alla distindone tra «wmito genuinos ¢ =IO Iecnicizzn-
toe. 11 mite genuino offre i propri milologemi (che esprimonn sempre Fliomo)
u chi intenida elaberarii in senso spontanco e disinteressato. 1l mito tecniciz,-
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to, al contrario, risulta da una elaborazione «di materiali che possono servire 5
un determinato scopos". Il Kerényi tende a definire tecnicizzazioni del mito le
scelte ideologiche, comunque e dovungue siuno. In termini di storia contem-
poranea, la tecnicizzazione del mito ¢ assimilita da Furio Jesi alle operazioni
ideologiche condotte dalla «destra tradizionales (Mazional-socialismo e Nazio-
nal-fascismo. Ma oggi dovremmo parlare di miti arabi, russi, americani!). Una
simile tecnicizzazione ha bisogno di garantirsi attraverso Ia voce di grandi me-
diatori moderni, A questo scopo, il nazional-socialismo violentd I'opera di due
illustri indagatori di miti: Johann Jakob Bachofen (gih citato) e Friedrich
Nietzsche., Ancor prima degli anni Trenta, Walter Benjamin aveva libemto
Bachofen da una eventuale teenicizzazione™. Alcune ipotesi di «matrinrcatos si
presentano per il terzo Atto dells Figlia di Jorio. Pid lenta ma definitivi fu
I'operazione che in Europa tolse Nietzsche alls destrs tradizionale. In Italia,
una interpretazione dell'Opera di D'Annunzio secondo miti tecnicizzati risultd
presto disponibile alla stato potenziale. Dentro a gualungue sis discipling di
Storin, codesta spirnle potrebbe vivere autonoma da consorelle di estetica, di
critica, di filologia. Molte sentenze si possono pronunziare sprima= su D'An-
nuneio, ma siamo conviti che 'ultima parola spetti esclusivamente s una feno-
menologia dell'arte. Finora, né la Storia né la Letteratura banno offerto una
uscity di sicurezzs all'opera di Gabricle d"Annunsie. Non ho altra scelts che
tenermi & Kiroly Kerény, teorico della tecnicizzazione di falsi miti ¢ insieme
mitologo di testi greci:

wll modellamento, nells mitologia, & imaginifico, Scaturisce un fiume di
immuogin mitologiche. Uno scaturire che nello stessa tempo € un espli-
carsi: mt} come idmim mi mnrlnﬁssnlli’f:;!: sacre :rI:dmum‘ ioni, t:_ﬁudti
uny specie i opern d'artes, |2 perd| |a «mi in, come Ll lesta recisa
Orfeo, continun 1 cuntare un:;: b sun ‘morte, anche a longa &=
stanzs dal tempo della sus mortes™

H Kerényi considera | mitologemi materiale epico-lirico ¢ la mitologia una spe-
cie di genere letterario della poesia. Insomma, il medium che trasmetie mitolo-
gii & Ia sparclie saussuriana. Essa, a un certo livello, pud giungere fino a nol
sitraverso il tempo scnza segno di veechiaia. La cosa significa che e D'An-
nuNZIo ¢ comunicasse mito attraverso ung simile «parolis, codesto meditm
non . tisulterd mal tecnicizzabile; mentre se il medium fosse a bvelll pin bussi
tornehbe il rischio della tecnicizzazione. Si comprende allora l'importanzs che
ha sibito assunto in Ilia il giudizio estetico sull'opera del D' Annunzio, Di-
mostrare criticamente che I"opera di lui st agita ogni volta al di qua di un valo-
re d'arte e, ¢ tultorn &, conditio sine qua non per considerare teenicizzati |
_ﬁ!ﬂ‘!: della sua visione del mondo, ¢ attribuirli totalmente alla «destra tradizio-
nales,

‘S comprende alla fine perché ho chiasito all'inzio che il primo dato di fatto
per il mio discorso sulls Figlie di Torio & unb validith artistica del dramma, un
valore (o lo spgivngo ora) che s affianca o quello lirco-narrativo delle non o
gas0 contemporance Laudi. E si comprende perché le testimonianze dei map-
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porti diretti fra D"Annuzio ¢ i personagzl del Fascismo concordino aclla docu-
mentazione di insanabili contrusti fra la «dotirina politicas di Mussolini, ¢ le
visioni del Poeta. L'Uomo ha bollato ogni volta Narbitrio con cul il wregimes
fascistizzava In propeia sparalas". o

" Furio Jes accoglic, mi con una riserva, la identificazione del Kerényi: amito
genuing uguile s umanesimos". Noi non sbbiamo riserve, perché |'identifica-
gione risponde con esattezza al concetio di emitologias sostenuto dallo stesso
Kerényi; il quale solo cosi poteva assegnare alla mitologia dei Greai un signifi-
cato decisivo per I'Occidente. ¢ indicarin come strada della salvezza (umito ge-
nuinos) nel momento in cui I'Europs delle tragiche scelte («mito tecnicizzatos)
rischiava il crollo. 1l poema «Laudis, denso di sequenze mitologiche greche, se
avesse per cuso valore d'arte, rientrerebbe nel «milo genuinos, Ma un analogo
automatismo potrebbe non valere per La Figlia di lorio, priva di mitologemi
gred e costruita su miti pre-greci di un mediterranco ctonio luogo, secondo al-
cuni, di sistemi sociali vicini al Mutrerrecht. Qui, esiste un rischio potenziale di
tecnicizzazione, Oggl, non ritengo un caso che nel 1974 un regista non sprov-
veduto come Gian Carlo Cobelli abbia manipolato le fasce sociali del nostro
Dramma. Con alcuni tagl, sssimild il mondo agncolo alla borghesia mdustria-
le ¢ equipard i mondo pastorale al ventre molle delly stessa borghesia. Si gni-
dd allo scandalo. lo stesso intervenni dalla Sovrintendenza del Vittoriale™.
Meno che meno ritengo un caso il citato discorso di Paolo Puppa che in pagine
4 suo modo documentate del 1981, nominando il passaggio «dal culio dell’io
all' Energia nazionale= «sulla scia del Barréss, poté leggere il Terzo Auto della
Figlia di Jorio come anticipazione edell’unarimismo e dell'interclassicismo del-
In Festa Fascistals [(sic), compreso il punto esclamutivo] .

La Lynn M. Gunzberg conclude bn sus ricerca rnicordando le interpretazion
nazionalistiche del comporiamento di Abgi; cits Edoardo Scarfoglio che consi-
derd il dramma «un contributo alls naziones™; potrebbe aggiungere Vincenzo
Marello che recensi sibito: stragedia greca” No, ma tragedin nazionale. . »™
La citszioni (tra i moderni, Leone de Castris) servone al suo onesto «primim
intelligeres;

conleleganza stilistion, 'nmbientizione ¢ il verso., sono rafforzati dil
mito delli primitivith. Ed & questo milo che, come intuitono  critici del
«Marzoccos nel 1904, quand pid tardi of legd con | concetti di nazlonali-
smo e di patria, permise 8 D' Annunzio di chisrire definitivamente il pro-
blema della propre identitd colturales™

Fuctinmo “nostro” §l discorso della «identitd culturales, Per D' Annurizio,
Vidennita delin Frghia di lorio sta nella sun amelodia primordiales che interpre-
ta s’ Apparenzix, il fenomeno (v, supra n. 19), Seguiremo guesto suo invito,
cercheremo 1 dove si trovano, nell’Autografo, i significati di tanta melodia.
Ceno, adattando | wermini di unn proposizione di Mircea Elinde potrei dire;
sarehbe vina pretess render conto della Figlia di forio con tutta una serie di
futti - sociali cconomici politici - reali, senza dubbio - ma privi di conseguenia
per 'opera letteraria in s&. Mi limito, invece, u osservare che nella Figlia di lo-

rio trovo la contrapposizione tra il rieco ¢ il povero, tra colui che ha il potere ¢
eolui the ne & privo, tra 'uomo che si astrae nel spgno con strumenti d'arte o
I'momo di “terra™ che si associa sopra la terra. Sotto sigle storiche diverse (so-
cigtih «agraries, «aristocratiches «borghesis, «zocinliste= _ete. ), nodi dramma-
tici pil 0 meno di questo tipo si npetono, E perd, lo studioso che usa il testo
per riferimenti politicl sociologici storicamente concreli non fa certo pertizio-
ne arbitrana- tuttavia, occorre sia ben chinro che il nostro non ipotetico ricer-
catore & indubbiamente interessato a dimostrare molte cose legittime nella
Storia, ma non & per nulla interessato a scendere fino alla identith culturale &
un «Poctas. La religiosith primitiva della Figlia di larie sembra che abbia poco
da spartire con ld religiosith naturale delle Laudi. E un fatto che per penetrare
In religiositd delle Laudi occorre avere alla mano testi di' poeti e di sapienti
presocratici con esiti fimali in Eraclito, in Pindaro, in Eschilo ¢, tra i moderni,
testi di pensatori-filologi il e prototipo resta’ Friedrich Nietzsche" D'alira
parte, esistono spunti precisi; il passaggio dn Gea s Demetra, la pastorizia
apollinea, lo ctonio ¢ le mdici asmtiche che prefigurano nel Dramma atcuni
simboli della teogoma esiodes. Non & dunque improprio affidarsi & quei capi-
toli di una «Storia delle religioni= che intetpretane | comportamenti dell'vomo
nelle primitive societa agricole € pastorali, 1l testo da noi prescelto & il Traité
di Mircea Eliade.

2, Il printo Ao dell Awiografo. «Terrextres ¢ «celestes nella societd
agricola.

A Giovannl Pascoli appeni recuperato, Gabriele da Nettuno seriveva in
datw 16 luglio 1903:

= _he qui sl wyplo Io brone carte, au cut st per serivere | primi verst

d'ung tragedio pasioralé.., "

, 1 prim versi spuntorono dopo due giorni, il E8! Le circostande estéerne che

“hanno presicduto alln genesi del dramma, D Annunzio stesso le ha ricordate, e

ulterion purticolan furono poi ricuperati dagl addetsi Da tre mesi il Poeta

BVevi sugeellnng Pultimo verso delle strofe lunghe di Maia, Riccamente stam-
J ﬁeﬁ; il poema circalava dil maggio. Le Laudi attendevano Pultimo sujgzello

canicola delln migtitura, § D°Annunzio si presentano non le tmagini «cl-

Ienicher con | Hitmi rolativi che avevano alimentato d) <liudie le prodedenti

'H!“ﬂ- moa o -remotd micmorin visivie'di sna <eem canicolore 8 Tocoo Casniirin

dh‘ W% aveva ripetutamente ispirto Francesco Paolo Michein®, D'alrra parte,
8 questi blocchi -veristicie 3 partenza (1 mietitori, I'incanata, in prostituta, il

Padre il figlio), il D' Annunzio gt svevi traceinto rapidi abozzi di uni sequen-




za teatrale in due atti che non em riuscita a concretarsi. L'ubborzo prevedeva
scene naturalistiche dove [a religiositd erih puntunlmente cristiona [« Ella (la fi-
glia di forio) si rifugia nel Santuarios]. Il nodo del dramma mns[sr.gvn ﬁﬁf.‘]u..ﬂv
vamente nella rivalith tra Padre ¢ Figlio per la stessa donna [ (st manifesta il suo
[del Padre] desiderio senile) sopravviene il figlio Laimo, scena a fre - di suppli-
cazione - poi di minaccia,.. scena violenta col padre,.. il suo [del Padre] deside-
rio lussurioso.... (La volonid di uccidere)]. 1 due atti cosi abbozzati si sussegui-
vano senza soluzione di continuith nell'azione, nei personagg, nell'insieme dei
i, fino alla conclusione di sangue. L'unica informazione derivata dal De
Nino ern quella dell'«incanatas. Questo materiale configurava una sequenza
melodrammatica in luogo agricolo, idonea per una scenaggiatura tipo scaville-
His rusticani=. Conviene sottolinedre il comportamento del Figlio [Laimo],
: nte del mondo agranio con tratti ¢ caratteri esterni (desiderio, violenza)
riconducibili a quelli del Padre [ Lazzaro]; cgli si comportn come un successore
pidh giovane del potere=. L'azione non prevede nessun mondo pastorale, aes-
suna montagna, nessun personaggio antagonista del potere agricolo; | moduli
riportano alle raccolte novellistiche degli anni Ottanta. Dentro a un simile mi-
gazzino veristico non appariva nessun presupposto drammatico compatibile
con fa temperie in atto del sdecennio creativos 1894-1904. L'informe «nl;l_'m-
zow fippare come ['unico testo che potrebbe giustificare, oggi, letture politiciz-
zanti tipo “Paolo Puppa” e socializzanti tipo “Giancarlo Cobelli”. .

Ed ecco, il 16 luglio [lettern al Pascoli] D' Annunzio prevede la sceneggiatu-
ra come wdramma pastorales in versi. Due giomi dopo, ld prima stesura ha ini-
zio effettivamente in versi. Rispetto all’ abbozzo, moltre, § ?emnngyp SN0 OF-
mai definiti & caratterizzatiy il tempo & gif «or & molt'annis", 'azione respinge
I'sincanata=» fuon scenn ¢ pone ) «mti= dentro alla Cosa; il De Nino diventa
una pid larga fonte di informazioni folcloristiche.

Nasce cosi il primo Autografo della Figlia df forio datato tra il 18 luglio ¢ il
31 agosto 1903, a Nettund, aceanto a Eleonora Duse. Definite dal D' Annun-
o =manoscritto veramente sudatos, eo & il testimone originurio dell'opey
creativo e il punto di partenza per il luvoro sulle variunti, Con Uaccordo
dell’ Autogralo che non fece in tempo & vederlo, I'Autore fu stamputo in fac-si-
mile [Coloplion: 1" marzo 1938]. La successiva ristunipa ¢ datzin novembre
1969". Un secondo Autografo con ulleriori variazioni risulta assolutamente
pulito, Donato dalt’Autore nel giugno 1904 alta atts di Chaeti, esso ¢ identifi-
catile con il manoscritto per ln tipografin Treves, 11 passaggio da questo secon-
do Autografo all'editio princeps (colophon; 3 murzo 1904) determinerd le ulti-
me varianti verosimilmente all‘inizio del 1M, sopra le bozze. La collazione di
tulte le variuntl & sncory da compicre. Sard meritoria fatica di chi curerd il vo-
lume per I'Edizione Critica pazionale, Nello min lettura dei due fac-simili
1938-1969 confrontati in casi dubbi, ignoro le varianti di forms o di suono,
Tengo invece conto del variare di alouni significiti che confortano un discorso
dove il testo della didascalia ba rilievo puni al testo del dialogo. Per «prima ste-
suras intendo I"Autografo ricostruilo senza svariantis o =aggiunies (immedinte
o remote) che, come tali, indico 4 parte.
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L'ottimismo soteriologico di cui parla Mircea Elinde, che caratteérizza il
mondo agricolo in cerimonic come le nozze”, attraversa In primu scena del pri.
mo Auo |«gara di canzoni a mattutinow (didascalin . 2), «romperd in un gran
riso ¢ le altre rideranno con leis (didascalia §. 2), «riderd e le sue sorelle rideran-
no= (didascalin £.9)].

1l tema della «casas, scentros profettivo del nucleo familiare agricolo®, in-
troduce le inquietudini della seconda scenas con lingresso della Madre Candia
e del Figlio Aligi [=questo pane...intriso nella madia che ha eent’anni | nata pri-
mt ofi te, prima df mes CANDIA, £, 11; «lo sposa voi l'avete scelta | pel vostro
Jfiglio nelta vosira éasa ALIGI, F. 12]. Dopo la frase di Aligi «¢ questa é la mia
casa» (f. 13), 'endecasillabo wma chi ¢ questa che sta sulla porta?s e pill sotto,
Ia stessa numerazione del £. 13/ter in serittura pulita, con interveno di Aligi:
wE chi mai rese quelin fuscia rossa { a traverso la porta della casa ete. ... 7, de-
nunziano tesh aggiunti che gid presuppongono i turbamenti per I'irrompere di
Miln". Prende cosi avvio I'ipotesi che nell'intervallo tra il primo e il secondo
Atto (cfr. sotto I'inizio del terzo Capitolo), consapevole ormai del nodo dram-
matico, il Poeta romasse sopra I'Autografo per verificare e riordinare le stesu-
re iniziali. Cominciano ad assumere il lovo senso i rimandi alls socictd agnicola
e alcuni segnali di ordine psicologico. Elinde ci informa che nei riti agrani, ¢ in
particolare in quelli della fecondith (v. le nozze), «F'uwomo interviene diretta-
mentes™. Ci rendiamo allora conto che i riti di questo Atto sprimos sono con-
dotti esclusivamente dalle donne. L'ingresso della Sposa & seguito da una vera
¢ proprin consacrazione officiats da Candia e dalle Figlie:

CANDIA

o NUOrE, SCERE COn QUEsio pane

il figlice eridey; o eeco, ora o spezzn

e 0 Credcere fo casa 'y T

voo Poriumi pirce € non pertitmi gierra

LE TRE SORELLE
Cosl sia, madre., Baciamoe la ferra,

8i chinano, (ooccuno la (erra con ln
destra, € guesta recano alle Ipbbra,

[-.. ete... I [5-16, primi stesuin).
Le modifiche successive, in uno o piil tempi, sano:

wil gumguie wios [yarinnte]

w3l chineranno. ocheranno la terva con lo destra, ¢ questa recheranng
alle labbra. Allgi surd provate come chi préga, in disparte = [testo ng-
gunio, e verbi varioti al fotom]

Il testo cosl modificato & ne varienir. 1| fifo conferma In volonth dell’ Avtore di
sottolineare in Candin In ematerniti della terras (v, supran. 11 ¢ infra n. 76) ¢
insieme (i proporre in Aligi gli aspetti del «sacrox. L'unico generico cenno cri-
stiano, =per ln vita eternax (f. 17, p. 813), chiudera pol il ritunle senza spostare




i significati arcaivi di «forzas e di «solidanetin insiti o pel termini «termms,
.pmn“. Perché il dramma della Figlia di lerio si attuasse, occorrevia che la
religiosith della torma nan presentasse ssoluzioni di continuith dalla, preistoria
ai giomi nostris (v. sopran. 4) anche ¢ proprio nella terr d'Abruzzi. E un fat-
to che | personaggi nei loro comportamenti e nella loro psicologin confermans
codesti caratteri originan e adombrano alresi le discendenze telluriche della
sistoria. Nel primo momento «l'agricoltura fu una scoperta femmiinile.
WOMma, OCcupato A cicciare la selvagpind o n pascerce le mandrie, era quasi
sempre lontano di casa, .. Cosi si spicga lo parte preponderanic rappresentati
dulla donna all'inizio dell’agnealuras". E mnto pid si spicga in ssolidariets fra
I fecondith delln glebn ¢ quelln della donnas"’ che gih aveva determinato una
scatn di <arcaiche divinith telluriches di tipo femminile tra le quali il vertice nu-
turale era riconosciuto al toponmo «Gess o «Gaizs", In un secondo momen-
to, quando Faratro ¢ la falee (che esigeva la forza dell’'vomo) sostituirono [a
primitiva zappa (mancggiata finora dalla donna)®, quando dungue Gea si
trasforma in Demetrn, anche 'vomo divenne sul posto agricoltore e padrone
della Casiy, sccanto hlla donna. Llimpulso che no dernvid alln socieia agricoln fu
‘potente, ¢ | culti della fertilith ebbero caratter anche ¢ soprattutto virill. Lo
societh ugricoln della Figlia i lorio appartiene al momento maturo che ricono-
sge il maggor potere all'vomo: In donna e lo pastorizia in subordine. Forziamo
V'interpretazione =maternas di Ehade dicendo che & il secondo (non il prima)
momento agricolo a non denunziare solizioni di continuith dalls preistoria ai
glomi nostri £ perd 3 ganintire un spresentes al drammi. Pud diventure, allo-
ra, motiva di inguietudine 7 fatto che qui, ai riti del Primo Atto, 'uvomo =i
assente. Proprio Aligi sottolinen questa ussonen: £ Il mio padre dov’é, che
non [o veggols=_ Si stabilisée ¢o<l, fin dull'inizio, un «complessd matricentricos
cannotyto «di una moggiore copuciti di essere felicis (v sorto. la Primo scena)
OppPOStO i un «COMPIEsSH pAtHCentricos, o Unl «Auloritd palerns, «Super-io -
gidos che esige arrendevolezza®. Aligi. ricordundo 1 proprio infortunio di ra-
gazzo, fa una esphcits restimonianzn di sarrendevolezza pastorales nel mondo
agricoly; «Figlio Aligi my disse... [ loscia fa falce... | faii pastore ¢ ya su la
montagna. | E fu guardato o suo comeandamenios'

Nel cdiso dell’azione. i carattert erudi violenti del complesso parricentrico
avianno il lote spuzio fuori delle casa. Da lontano, emerge |'«incanatds, «Le
grida dei mictitori= sono, utia voltu varfante (f, 17, prima stesure; «il clamore
selvaggion) € Pultra volta (1. 22) una aggiunta. [1sintogma ale gridas, se nicalcn
megho s fonre (olclaristicn del De Nimo™, ha unail cussi di dsonani oscurd ¢
terribile {ignota alla fonte) per quell'indicare un evento che s svolge fuori sce-
ni. Daltra parte, osservo che il De Nino (anche il Finamore) s rifetisce @ on
mondo agricolo dove | compartamentel tellunici sono in gran parte liberati dak-
Iy actdinios onginario e mescolat ormid in modo irreversibile nel secolan com-
portamenti cnstiani, Verilichiamo in parallelo 'sincanatas del De Nmo e |'sin-
cotatas di D’ Annunzio:

DE NINO D'ANNUNZID

; (Incanuin) {incanata)
Per diritto comsuetudinario, & permes- { mitetisori funng Vincanay.
s0 al miztitori di dire quinte pit male halla pazzia del sole lddio i scampy
parsile vogliono a chi pasia; lipa, i 13 ﬂ::-:, CANDIA) -

wprofa, cornuls, e simile mzania!

E questo pridisre, comé farebbera i . 8 udranno le grida [yesura ultimp]
can, i dicono incanaie.... D In dei mictitori. Aligi trasalird, e andrg
mielitugs, le biche .. ete .. (11, 157) verse b porna.,, (1 17, didascalin)

 mizthtor il gran sole gl impazza,
e come cani abbaigno o i passa (5.
18, FAVETTA)

d midesirert fanno dincanita,
Nel vino rasso mai Ron metfon aogui.
{Ibidern, SFLENDORE) .. etc,.

Som mols,
hanno i a falce. Son pazzi,
sait pazzr di sole e di ving.
Passave. Ero sala per vin
Allorn le groda, gl el
le zolle, scaghale, la corma
AN, son cote cani firensi
Mi voplivno prendere. Strazio
Slaranr o me
(- 29-J0, MIL.A)

- Se ¢'d b femmiing, aprite.
crivkdin, v ol o mo)

che la mattiom gl bica,

Al i Athe Diva! AN bled?

(L 37, CORO DENMIETITOGRI)

W raffronto testuple rivels che il drammaturgo aggiunge al semantemi del luo-
80 mbruzzese nominati dul De Nino (male parole, gridare. cani, biche) altri vo-
caholy ¢ sintngmi che indicano fenomeni dell’arcaico mediterrunco (sole, paz-
#ﬂ*dﬁmenﬂ, demonio, mezzodi, fernming..). 1] risultato ¢ una enoenie dram-
“PTEWIML dell’attuarsi reatrale, assente nel vocabolario del luogo. Le tmn-
_S_ll:r telluriche-mitiche di Alcione in Furi Aesins (datnbili al 1903; « Terribile nel
tliore del meriggio ) pesa, o Messe, la fuu muturias) € 1 semantemi iniziall nel
Ditirambo | (settembee 1902: wrll, cant, scherni, risse; nude coltella, sangue,
Mno... ) sono pressoché sincronici ai semanterni di questi Mietitorn .

F“T troware dllora lineamenti di analoga drmmaticith occorre riferirs ad al-
WH‘FEI'R_E_J‘IH di Mirees Elinde nel capitolo: « L agricoliurn ¢ i ¢ulti della ferti-
ltas", Per cominciure. il mritologo sottolinea ln connéssione [dssente nel De

l"’P'""'-'] trid il fatto della mieriurn ¢ In donna nella sun sessualiti |« usanza delin

S0 nudie ¢ «la solidarietd esistente da sempre fro Jonna ¢ agricolturas]. E

Prosegue;
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i re con sufficients isione & I struttura del
m$ ﬁrf;ﬁmiﬁr::immml' i, Cosl si nulm I'infinitd varietd
dei 1iti & delle credenze agrarie presuppone il niconoscmento di unn fnf':
£a manifestata nel raccolto, Questa spotenziy o ¢ concepita i:upﬂmﬂnm
mente, come lo spotenzes di tanti oggetti e atti, o & rappresentata
strutture mitiche, o polarizeata in dati animali o in dute persone uma-

nos... ) ik
" uln tutte queste credenze e usanze, siamo di fronte alla potenza de
rm;u?ln, rnpgr_mnmu come tale, come forza sacra, non trasfigurata in
un@ persona miticas .

Linciso finale vuole ammonirei che m !qumuimnnifeﬁmiuni del ‘-m_m_mlu:;
siamo ulle origini di un fatto umano sentito miticamente, € non all'origine di
una narmzione d'arte di quello stesso mito, ciod non siamo di fronte a una mi-
wlogia. Ehade, non I'addomesticato De Nino, ci offre la chiave dei significati
drammatici dells falciatura. La spotenza del raccoltor richiama la funzione -
wunle dell'orgia collettiva dove le ingiurie oscene alla donna ¢ la wuidum eroti-
ca degli accoppiamenti hanno valore mugico. Cosi il primo covone iventa 51;
wuro di forza sacra, € al covone ultimo viene dato il nome di ssgualdrina~ ", .
donna che rappresenta la magin erotica nella mictiiuem g ha nome uMll,n-E
Mietitori attuano nell’orgia ln spotenza del ruccoltos ¢ | «incanatas & !I_f*.ﬁ t;as e
rirc il un comportamento animale codesta =potenzias. Proseguendo, Eliade rE
cupera i significati dei wsacrifici umnn’i: ai quali era qmqqdnm all'origine
funzione di favorire il rito delle messi™, In una ipotes) smilicax, Miln rnEE::-
senta la vittima deputata al rito € il suo sottrarsi con la fuga equivarrebbe a
wna ribellione contro la comunitd, E un farto che il Centro soteriologico d -
casy (la Madre, le donne del parentado) sara pronto a favorire il sacrificio di
Mila, A lei In salvezza non verri dalle persone della casit. La donna irrompe &

meth dell’Atto Primo, con gueste parole:

Aiato, per Gesi Nosro Signore! '
grlr‘::e ﬂw. gente di Din, salvatemi’

4 avevamo ascoltato Iinterrogativo di Aligi in un testo aggiunto: questa sul-
E];;rﬁ. chi &7 Aveva pensato 51“ mettere molte eose wconiro la sogliaw pﬂch§
nion entrasse <k cosa malvagiios; 1a Madre 'aveva rassicurato che la “cosa fri-
staw non varcheri lu soglia (testi sggiunti su f. 13/ter presumibilmente rucni:
to). Eliade, con un sintagma anulogo a quello di D*Annunzio, dice (nel 1948):

«Linsolito e Jo straordinirio sono epifanie conturbanti: indicano Ia pre-
senen di unn conn diversa dn quells che sarebbe naturale: la presenza, 0
atmeno il richiamo, il senso predestinato, di questa cosa diversas .

Con Milz irrompe una wcosa diversas (stristas, «malvagias) in uno Spazio par-
ticolare. Ma il «sacros nel primitivo assomma significati ambivaleatic dghios
vale sin «puros, sis il suo conteario, «contaminatos: vale «santos c vale «male-
dettos. 1 vocabalario cristiano ignora qualungue sia unith dei contrarni ¢ tende
4 un dushsmeo moralistico. Tuttavia, il vocabolario medioevale conosce una

voce che ripete Fambivalenza del primitivo: il lebbroso; puro e impuro insie-
me; Dio lo ha toccato con un male che lo rende ssacrow=. Nella casa di Candig
irrompe, con Mila, la lebbra: entra 'ambivalenza del ssacros,

C°¢ una testimonianza di D" Annunzo

wfo non avevo d'innanei al mio spirito e non fa figura di Mila ¢ la seenu
dell’ sincanatar: ero giumo alle mesd del primo oo e non sapevo. ancors
in Quiale modo avred svolio o tragedia, Ma da guel punte, a un iratto, non
ebbi pit fniereucions di sortae™

«Da quel punios; E il punto.in cui «lh cosa divérsas entrin e 'ambivaleniza del
sacro comincia ad agire. Ma perché «la cosa diversas varcasse «la portas oc-
correva che il D’Annunzio non fosse pill ossessionato dalln esperienza viesutn
di Tocco Caesauria, da lettere folcloristiche, dai disegni ¢ dalla telz di France-
sc0 Paolo Michetti (v. supra n. 33); in altre parole, il D’ Annunzio doveva ac-
coppiare drammaticamente «la figurn i Milae non allp «scena dell'incanatis
(spazio aperto), ma alla «Casar, lo spazio chiuso dove si svolgono i riti, dove
ln ssoghus pud essere violata, L'accoppiumento cosl intuito («a un mrartos) in-
dinzza la violenza dell'Uomo non contro I'Uomo ma contro il «sacrow, € crea
la condizioni per 11 passaggio dul naturalismo alla «melodin primordiales, al
mito. Solo ora aleuni segni tellurici gid in prima stesura (il rituale del pane, il
dialogo tra il Figlio e la Madre...) acquisiscono il loro significato; e o rendia-
mo conto che le varianti ¢ le aggiunte sul testo (che si prolungheranno nel Se-
condo Atto) sono intese ad adeguare al mito i segni linguistici, i semantemi, i
gesti. Nells prima stesura 1l Poets aveva mdicato 1l Personaggio fin dall*irrom-
pere con il suo vern nome: «Mila di Codrps, «Milas. Dopo la: folgormzione del
dramma, corregge; «La sconosciutas, Sull' Autografo, il passaggio da «Mila= a
«La sconosciutae & frettolose, parzinle (if. 29,35,37); convive con la prima de-
nominazione («Milax, <figlia di lorios, f. 28,29,35) come s¢ al Pocts, in attesa
di riordinare quel punio, bastasse per memoria un segno nominale, sospinto
come era in avanti dalls furia creativa. A stampa troveremo in didascalia uni
variante di rilievo; «La stranierae (p. 824 Nell' Autografo 1. 35 «La fighia di To-
riow). 11 vocabolo «la sconosciutis d) semplicemente risalto all'uzione testrale
(cfr. «I'lgnotas nella Vit che ti diedi di Pirandello). Ma «la stranieras ci intro-
duce nel dizionario dell'«agricolos primitivo: indica il pericolo dell'insolito,
dﬁl.m cosa diversa nello spazio sacro delin Casa. In guesto senso ninscolleremo
il termine quando Cosma dard |2 sun sentenza (Atto secondo, p. 860) e quarn-
40 1a turba nel terzo Atto urlerd In sua rabbia: « D nostra geate non viene / il

parricida., ! Lazaro I'eccise la fermmina | straniera,..» (p, 929), Né & da esclu-

dere I'ipotesi che la specie mitica del termine («cstrunea alla Casar) sin emersa
proprio nel seguito dell'sxione e che da qui ln vardante sia discesa nella dids-

‘sealin del primo Atto,

Intanto 1 sintagmi di wporta-sogline consentono unn prima persunsiva verifi-
Q.

‘Eeco le stesure:




AUTOGRAFD (Prima stesura)

.. urlando, ansante di fatica ¢ di spa-
vente, coperta di palvere e di proni,
semile ulla pred inseguit dai cucois-
tor,d ol volto nascouts dall’ammanin-
tura che [a fu irricomoscibile, entra la
fighin i forio e =i nitrae nell un;uhw
&nlll gtandu, diulla parte
gueln chﬂnn g spaomi, p:m::m il
citming [F_

A STAMPA (Lllima stesurn)

|/ corsal, ansante di fatica e di spo-

e all pn-df dt m“':;:f” Lokl
simile ingegtiti
|dalla muta), [un donna) col :F
o] mascanto dall"ammantaniri, [rn.rn'—
mpﬂlupamnprﬂﬂrnnmﬂ itn
tw-.lra:-] dalla parse [avversa o quello

degli] %ﬂ \ presso i [focolare inviols-

-Ap
[rht parentes quadre, ke varianti|

La prima siesury ripeteva In scena dal vero di Toceo Casauriz:

PARDLE CHE ACCETTANO
MILA (PURA-SANTA)

ergatura di Crivp |[ORNELLA]
(f. 35) (p. §24)

A sorella in Cristo |ALIGH]
(£. 66) (p. Bad)

L‘A? o mugpe el Lo civiodiee
AL
1. 69) i.’ . 845)

La eroce & sulla woglia [ALIGT]

(L. 73) (p. 846)

PAROLE CHE RIFIUTAND MILA
(IMPURA-MALEDETTA)

reca ln muta ventura [CATALANA]
(1. 32) (p, 822)

Una [ che si nascondy la faccia
[CATALANA] (1. 38) (p. 826)

Tt sionsdera il o focolare
FELAVIA
(I 48) (p. 832)

Chi {"ascolta / 31 perde. E la falsa
nm:imK'ATALPﬂMl o

o d'tmprovviso, vedemmo irrompere nelln pinzzetio una donna wilan-
m ﬂ.amlig_lmtn giovane o formoss, ingeguita da uno tormp di mietitor
imbestialii dal sole, dal vino, dalla lussurin=",

I riferimenti in primi stesura nllo spazio chiuso delia casa (sentea li figlia di
lario e si ritrae nell'angolo dells stanzas, «presso il caminos) € adeguavano o
und descrizione veristica del fatto. La stesura ultimn introduce segnali nuovi (a
cominciare: dal verbo COmUgAto al futuro) che stabiliscono ona emperic di
mito intorne alln ssconvsciutar: -«waa donna... emrerd per la poria apertans,
spresso il focolare inviolatos. Solo a questo punto si compie il distacco dal nu-
turalisme di Francesco Paolo Micheti.

Verifichiamo, ora, come Virruzione délla sstraniecis provochi Fambivaleniy
del ssncros, Sid nel comportsmento di Mila sia nell'attegglamento da parte del-
lu societd agricola:

_FARGLE DI MILA NEL SUO PAROLE DI MILA NEL SU0O

RTAMENTO PLURO, SAN- COMPORTAMENTO IMPURO,
MALEDETTO
vede pimnger FAngelo mute [ custode che lis tia parola vicaida | sopra di e,
doll anirmg mi davant alla morie
(. 4‘?—4&} {p.831) (1. 49) (p. &32)
o cxinddiotis U demenio ¢ dietec i te
fid dal Signare che vede (I, 56)(p. 83T)
(£ 53) (p. 535)
TR S bt il caanpipor df Diot
T masceranno le serpd
el vemtre delia ren dionns
(. 63) (p. 841)

.- ..,

| (f. 53) (p. §35)

ane DR 3 Varene, fighn /. di maga,_. ( Nella mia
ciara fo pon i voglio [CANDIA|
(T. 54} (p. 838)

Non by avore I bamesimo
CATALANA|
£ 56) (p. 537

Ha majiro # caming [CORO)
(F. td) ip. B4

Quando i sintagmi i riferiscono al ssacroe nell'necezione impur-maledetto, le
wirianti hanno semplice caratfere formale. 11 Poetd tenide, invece, a dure risal-
Imm varianti ¢ soprattutto con ageiunte, ni significati di purith ¢ di santita.

al rituale <terrestres di Candin, delle Paret, dei Mietitoni, fmnorn ben
testimoniato, |'elemento wcelesten promosso datls Sconoscinia-Straniera-Mila

_mappresenta il nuovo che inguieta, ¢ perd giustifics aggiunte e vananti. Si deldi-
4 cosi un processo di ssacralizzaziones che risponde alli svolla creativa jest-
mo) dal D' Annunzio. Cerchiamo di documenture codesto processa, Le
prima parole della Sconosciute sono: «... per Gesit Nostro Signare! | gente di

Do, gente di Div... | Mi vogliono pnnd.-.'rt. me | credtura di Crigta... | (Dio

“mon perdona) | ... (Dio e prerdona ¢ non guexto [ ... per Santo Giovanm, |/

per Maria dei Sette Dolori, [ gier Linima mia, per lunima vostrals (pp. S3-1).
qllﬂtu parole dells Seoncseiuta, il <suicros & contenuto neghi stereotipl delly

celeste, popolare fino ai sensi di colpn. Ma i presunti caratteri magici
i assegnerebbero il suo «socros al basso, al tellorico-ctémio, ¢he per il
2 il wdembnicos. E perd quiy sulle labbra della Danna, gl inizia-
'E mmm cristiuni verso Pitlto sarebibero puramente strumentali pér corcare
lluln & uscire dalle peste. Nel fruttempo, con la violensn «terrestres dei Micti-
Yani scoppin il tcondscimento; w.. vl ne chi ricetti in tug cava. . 1 La figha di
-ﬁwu, 1a figlia  del mago di Codri alle-Farne, i bagascia di fratta e di boscon...
. . Pp questo momento Miln non ha scelta. Di Omelln dice: «.. dictro
! vede piangere [ Angelo muta, | il custode dell'anima mia = (p 431).




«L*Angelo mutos & fuori dagli stercotipl della coralita liturgica. Non a caso
D' Annunzio, in sede di ricerca, non riuscird né u trovare una fonte nel mito,
né n nascondere la sua fonte letterara™. L' Angelo personalizza il «sacros_ E la
didascalia rivela Ia folgorazione del Pastore:

«Aligi 5i volgerd subitamente verso di lel € la guardera fisos (Ib)

Questa didascalin & frutto di una serie di testi aggiunti. Assente nella prima
stesura, viene inserita in un secondo tempo; ma solo alla fine Aligi si volgera
syubitamente= |ne varietur]. Comincia n delinearsi il triangolo «diverso» Mils-
Aligi-Omella. Dunque, I'«Angelos di Bataille immesso in un'area di decaden-
tismo europeo (simbolo, mito, ssacros... etc. ...} suggerisce uno svolgimento
drammatico che va ben al di 12 della fonte letteraria. L'Angelo muto instaura
{p. 831, p. 842... etc... fino alla catastrofe) unn frattura tra un nucleo «celestes
¢ una controparte sterrestres. Proprio o Candia, Mila supplice si illude di spic-
gare:

Su la via dello scampo condoim

fui dol Signore che vede... (p. 533)

La prima stesura diceva: «La via delle scampo indicata | mi fu dal Signore.. .~
{f. 53). Per significare la volontd divina, scondurre= ¢ pill che =indicares=. In
didascalin, tra le componenti che preparano Aligi all'appurizione dell’ Angelo &
decisivo un rumore: il gran pianto delle Sorclle. Senza contare che «grandes
eodesto pinnto sari solo nella stesura ultima, occorre gui sottolineare il ritorno
dell'avverbio ssubitamentes (p. 842). Le arioni del volgersi e del piangere ven-
gon0 cosi riunite sotto I'unico segno di un wmiracolos che fa avanzare il pro-
cesso di sacralizzazione individunto dalln Sconosciuta fin dal suo irrompere
{«La porta! chiudete la porta’s (p. 820), altrimenti «di qut mi strapperanno, dal
vasiro | focolare (Dio non perdona), | dal focolare benedette=. E sul binomio
porti-focolare, Omella si era precipitata a chivdere In casa («sei yalvae)"]. Tra
i caratieni assegnati da Erich Fromm al «complesso matricentricos nelle societd
agricole c'erano anche le «qualith materne dells pictd ¢ dell'smore verso |e
persone deboli ¢ bisognose di aiutos. 11 comportamento di Omella, i ogni
momento del dramma, prima di essere cristana, & m linea con simili solidarie-
th femminili dell'arcaico®.

Per i mietitord, la porta & un ostacolo materiale che allontana 'effettuarsi di
un'orgia collettiva ¢ come tale deve essere violentemente rimosso («Hanno
chiuso la poriae, = noi sforzeremo la portas, «sfondiama la partas), | parent
ﬂnllmu ally paroly il significato dei mictitori («Aligi, apri la portas, «I! figlinol
mio r'apre la portas, saprird io la portas, ..), Ma Aligi, seguendo un filo di
semantemi ¢ di gesti che fanno capo o Mily & ormai in grado di vedere 'Ange-
1o muto. Da questo momento fn ssoglias della casa acquista importanzs rituile
¢ avviene i sconsacrazione dello spuzios". Aligi, che nel mondo agricolo &
sonnscchioss ¢ incerto, all'improviiso assume 'antorith lucida di un sacerdote

del <sacrow. I suol gesti sono inteti a otlenere uns sconsacrazione dello spa-
zioe:

A e I e e e S

ALIGI

Por e, per me, per tung la mia genie
fo mi fueclo lo croce. E posl slo,

51 alverh, andrd verso la portp @ chiamerd
Miethieri il Norca, apro'la poria,

Risponderanno gl somini con un clamore concorde. H suono delle
compane continuern sul vento, Aligi toglierd o sprangs; si segnerd in
silenzio; pol spiccherh dal muro fn croce di cera, la bacerh

Serve di Dio, segnatevi e pregate.

" Tutte le donne i segneranno ¢ siingimocchieranno, mormorando 1
itania.

A guesto punto, Mila nel centro cosl consacrato non pud pill essere violata. E
perd Aligi, con assoluta sicurezza, «deparrd la croce di cera sulla soglia, tra la
conpechia e i bidente, pod spalancherd lo porta. Si vedrd nel vano divampare (I
sole terribile su i mietitori vextiti di linos. E la ne varierur. Rispetto alla prima
stesurs aggiunge uni precisazione del folclore (atru la conocchia e H bidentew)
€. guel che pid conta, cambia del sole In connotarione veristica {«ofboglinnte)
con la gualifica mitica «rerribiles [1. 69, p. 844] (cfr. Furir egsuis civ., n. 49). .
Assumendo la sicurezza di Aligi, il Pocta ormai vede o svolgimento dells tra-
gedia; lia stesurn non avrd pid «interruzione di sortar (cfr. sopra n. 46), 1! ca-
povelgersi dei comportamenti davanti & un segno sacro [la eroce di cers, ma
avrebbe potuto essere un qualungue sia altro segno celeste] indica Mapparie-
nenza nuna societd primitiva; «Tutte e donne |accusatrici di Mila quando la
£ash non ¢ ‘era ancora consacraty] 3f segreranno ¢ s'inginocchieranno, mormo-
rando la litanias. E in conscgucnza, i wmietitori anmutoliti st scopriranno il
ﬂf... allungherannc la mano a toccare la croce, porteranno la mano alle lub-
bra; e ys'allontaneranno silenziosi per Ia campagna ardentes). Nel finale
dell'Atto, la me varietur aggiungera alcuni segmenti che rafforzano la ritualitd
celeste (i mictitori <ammutolisconos & una epifania del ssacros; il «San Gio-
vanni Decollatos celebra una apparizione), In prima stesura, e battute di Can-
Ui «... figlie, eru vero. .!s rispondevano direttamente alla appanizione del Pa-
dre ferito: era vero lu violenza fisica per una femmina. In ultima stesura (si
Presume immediata, o caldo), il Deummaturgo assegna ad Aligi tre endecasil-
labi che prolungano la sacralizzazione della Casa:

Prrdre, ;?:nrun. La aroce & sulla sogiia.
Non puoi pussure sénsa Hginocehiart,
Se Ul sangue & ingrugio, 14 non puol passare. (73, p. 886)

Mll violenzn fisica si aggiungerebbe, se ln soglia fosse ora varcata, Ia violenza
Contro un simholo scelestes. Pa questo momento, «if fittos di Candia implica
un approfondirsi dells tragicith: virtualmente, ln violenza & gih quella del Pa-
dre contro il Figlio.




3. Jl secondo Aty dell’ Awtografo. Aligie Lazaro. Il dramma.

Un segno grammaticale testimonia "avvenuto passaggio da una temperle ve-
ristica alli temperie del mito. Quando l'olto agosto stende o didbscalia che
apre ullazione dell"Atto secondo, il Poeta usa i verbi al futuro: 5§ vedrad una
caverna montana..., Si discopriranno § pascoli verds.... Vi sarmnmo giacigli..,
appirird..., porterd,... arderd..., SUudtanno | campani.... Fino s quel momen:
t, per tutto 'Atto primo, aveva fissato ln scena ¢ mosso 'azione secondo il
‘rhpporto immediato tra la cosa vista ¢ ln cosa agita, coniugnndo al presente |
verbi delle didascalie. Ma ara "'uso del futuro vuol prenidere atto che I narra-
zione s riferisce a una lontenanza fvolosa. Di qui, un'interrogative: ¢ forse
\'ingresso del Sacro nell'ultima sceni del Primo Atto che ha persuaso il D*An-
nunzio & seatire fuon del tempo lo svolgimento del dramma? Solo ora FAdto-
re, tomando sopra le prime stesure, varis ¢ volge al futuro le didascalie. E
perd, qui (Primo Atto), la didiscalid' d'ingresso con i verbi ormai al futuro
(Autografo, IT. 1-2) ¢ inoltre i ff. ripetuti bis ter documentano ulterion parzal
stesure e confermano | problemi denunziati. Llinterrumone di otto giorni nella
stesura potrebbe essere il segno di unn pausa per rifletiere e per rivisitare wWio
I"Autografo.
 Quello che oma avviene tra il primo @ il secondo Atto & un processo di «tras-
figuraziones dal naturalismo al mito. 11 punto di partenza rests Panalogo pas-
sagzio dul 1893 al 1894, durante la genesi del Trionfo della Morte. Rimando
alla mis documentazione®, Qui & sufliciente ln nita pagina del romunzo:

La sua term € I sun gente gl apparivano transfigurate, sollevite Tuom
del tempo, con un aspetio leggendagio e formidabile, grave di coie mi-
sterione. ed eterne ¢ senea nome. Ling montagna, sorgeva dal centro,
come un immenso ceppo onginale, in forma d'ana memmella, ncoptria
t nevi perpetue; e bagniva le cokte faleate e i promotorii sacn all‘olivo
wh mare mutevole e mikte st cul le vele pontaviana i colur del lutto e del-
In fiamma, Vie larghe come fiuini, verdeggianti d'érbe ¢ sparse di mac-
g e qus ol segnate d'orme gigantesche, discendevans per lu alture
conduycondo al piknd le migrazion delle grogg. Rill di religioni morie e
obliate ¥i sopravvivevano; simbol) incomprensitali i porenze da tempo
decadute vi nmanevano intatth, st di popoll primitivi per sempee scom-
Pars Vi pessistevino trasmesd di gensranone in gonernzions senza muti-
ity riochi, strane ed inutili v'emno conssrvine come |ES1MD-
nuines délia ‘hobilth & delli’ bellozn dTuny vitn anteridres" .

Dopo diect anni, nel lugho del 1903, codesto processo dal naturalismo al
mito suona come momento imeversibile per ln poctica di un D' Annunzio sul
punta di chiudere le Lapdi, Che il processo sin drmai definity per sempre an-
ghe nel problemy fondamentale dello estiles, lo testimonin I letterh che i
Poetp mdirizzerd i 12 agosto 1906 & Glacomg Puceini, per spiegare In impossi-
balith di una pur auspicats collaborazione di lavoro:

aTu gei ancara attrailo verso whit forma di realtsmo drammatico a cui po-
ey ecostarmi v mon coM J‘.!L'H.I:.IH .

Il problema semantico dell'Atto secondo & quello dei significati del «sacros.
L'aspetto conoscitivo del problema assume una centa impontanzi perché da
ess0 dipende lidentificazione del dramma. | segnali smbivalenti del primo
Atlo erano rimasti, come tali, sospesi, Ora, sulla montagna, I lessico di tipo
cristinno-trascendente si moltiplica nel corso dell'azione, fino all'ingresso di
Liiznro; appuiond altresi alounm semontemi che s riferiseono alin strutturg e
all'autoriti terrena delln Chiesa (wRoma grandes. il «Santo Padres, <la legges,
«l Assuniaw...). Dall'slira parte, 1 semantemi del mito st riducono o semplici fi-
prese narrative del primo Atto. L'unico sintagma nuovo di rnilievo & « Mudre-
Montagna=, pronunziato da Anna Onna.

Mircen Efinde, panendo dalle teogonie celesti, rileva che nella religiosita
primitiva «gli Esseri celesti supremi non rappresentano mai una parte di primo
pisinos, tanto che alls fine vengopo rimossi da nuove <formes divine® . Quests
‘precisarione cquivale a riconoscere nelle societh agricole unu dicotomia tra di-

‘vinitd uraniche ¢ divinith telluriche che privilégia il «sacrow solo in quanto le-
“ghi al ellurico it & costumi. | comportamenti religiosi dell'Uomo agricolo
#0N0 intesi a sacralizzare sin o spazio (& cominciare dalln «Casas, centro ini-
iale del cosmo), sia il 1empo che nel nimo fecondo delle stagioni rigenera

agni volta la morte con il ritorng delln vita. La rigenerazione esige cerimanie
rituali che presumano la necessita di fare le cose in comune (nozze, mictiturn,
otge, funcrali...), il cul referente & ogni volta la terra. Sembra superflun sotio-
Ainebire J'idoneita di un linguaggio ¢ di un vocabolario conereti per by rappre-
‘sentazione del sucro in una societd agricols. Quando nlla fine questo womo
“delln terru incontra il Cristisnesimo rimard persunso meno dalla dottring delle
_ﬁmhzimri metafisiche (delle quali non sentiva proprinmente bisogno perchic
i tempo le aveva nisolte in una wmistica agrarine)” e pii dal comportamenio.
W‘h ogni volta che esso nveli mezzt di salvazione datle antiche paure tellun-
<he. Di qui il privitegin concesso alle figure terrestn dei Santi identificate con
altrettante funzioni della societi agricoln. Le cosiddette ssuperstizioni= non al-
Led Sony che comportamenti primitivi intesi a proteggere il sistema, Possiamo,
dungue, chiudere fn breve introduzione sottolineando il Cristianesimo che in
e mondo agricolo viene seeettalp come sovrastruttura per un sistema che gil
Prevedeva un certo «ottimismo soteriologicos.

Lo prima parte del primo Atto aveva mostrato un Aligi con slcune difficalti
A enirire nel sistemna agricolo del tellurico, lo seconds parte lo rappresenta
Protaganists in un rituale di ampio significato trascendente. Ma Aligi & porta-
fore nel wsucron di unn ambiguita che solo & ssuox e che pud essere definita in
Auesti termini; il rito soteriologico del pastore non si riferisce nll'imagine ferre-
Stre del sistema ngricalo, mi all imagine celeste del sistema pastorale. Si trattn,
funque, di concenzioni del wsacroe tri [6ro diverse o addirittura opposte. La
SOCEMA terrestre fraintenderi ogni purola, ogni gesto del pasiore.
- Lhmmm svolge gh opposti alementi del spcro. Nelle religiosith primi-
Hve, «l'altitudine hs una virtt consacrantes che i identifica con il strascenden-
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ten con il ssovrumanos”. Codesta sacralith dell’altezza ha il suo simbolo
nellimagine fisica della «montagnas. Eliade annota: «tutte le mitologic banno
\na mMOntagna sacra, variante pia 0 meno illustre dell'Olimpos™. Occorre che
abbia presentc questi significati del simbalo il lettore-spettatore della citata di-
dnecalin che apre I'Atto secondo; «Si vedrd una caverna monfana... 5'udranno
i campani delle mandre nel silenzio della montagna, dectinundo il giorno, poca
dopo l'equinozio autunnales.

Cominciamo a renderci conto perché I'Aligi del primo Atto doveva ritornare
alla montagna. 1l rapporto, qualungue esso sia, e I'amo e il Pacsaggio &
elemento anttopologico imprescindibile. T D Annunzio, con il Viaggio in Gre-
cia, lo ha fondsto nel Passato dei miti mediterranei e lo ha testimoniato nei
Titveuini in un passo da me citato altrove per la comprensione delle Laudi. 11

ha compreso che il D'Annunzio osserva il pacsaggio abruzzese della
«Figliz di forio» da un sentimento interiore piuttosto che dal vero; ma poi
spiega In cosa con la natura colth «parnassianamente, megho marieri-
sticamente.... in picturas ossia come citazione di una techne esteticas”, non si
avvede di allinearsi su tardive proposizioni crociane € perd crocianamente di
perdere il Viaggio in Grevia, i Taccuini, le Laudi ¢, in fine, la stessa Figha.

{1 De Nino, nel citato volume dei suoi Usi ¢ costtamtl @lbrzzesi, raggruppn va-
fie notizie sul «pastorie™. 1l D'Annunzio conosce le micro-informarioni di fol-
clore; ¢ pli studiosi le hanno ingrandite. Per noi, importano quelle notize che
svendo influito sui significati si sono per ¢osi dire risolte nel momento creati-
vo. La ssolitudine=, che nel De Nino connota la vita del pastore, nelln Figlia di
{orio diventa In sofferta opposizione a ogni «coralitis. «l desideri insoddisfat-
fie, «le lncrimes= dells vita pastarale non sono che l'oppasto dell’ottimisma #0-
teriologico agricolo. Infine, gli amnesi di legno tavorati artigianaimente, le iigu-
re Intagliste sulls mazza, la vena di canto ¢ di poesin, diventano il sogno di
Aligi per l'amare eterno di Mila d'accordo con la Chiesa, con i Santi, con le
persone del pacse ¢ dells casa. Ma per bene comprendere | carutteri che il
poeta ha assegnato al mondo pastorale non bastano i suggerimenti di un folclo-

te in loco. Bisognerebbe risalire ai fenomeni religiosi delle culture pastorali
presso i popoli primitivi. Senza entrarc nella straordinaria documentazione
della Bibbia, ticordo che il pit greco di tutti gli deis, Apollo, alcuni lo inten-
domo alle origini come dio del canto e insieme come dio pastore della pin vici-
na Asia {la Licia). Nelle prime catacombe, l'iconografin del ebuon Pastores,
dai linenmenti fisici che nncora risentivano il classico, indica una scelta di pace.

Nells poesia italiana, i testi che si riferiscono alla pastorizia pon come lette-
raturs bucolica ma come -mito sono del Leopardi. Senza contare Telesilla,
frammento di una tragedia pastorale (estate-autunno 1819), I'Inno. ai Patriur-
chi o de' principii def genere umano (1822) presenta ln biblica pastorizie, prima
¢ dopo la civiltd agricola, come regno di «ignota [ paces dove il paesaggio &
sdolces, gli ozii sono «lictis ¢ I'vamores & una misteriosa epifanin. Dell* Asia &
il suo solitario «pastore errantes che riflette sopra In condizione dell'uomo
nell'irreversibile cammino della storia; senza alcuna illusione di cicli soteriolo-.
gici (1829-30). Tutti questi rimandi concordano nell'gepnore ol pastore una

condizione autonoma, una mitologia di j i
o Py : gia di pace, di arte, di amore, opposta a real-
L’Atto secondo si apre, rispetto al Primo, su un pagsaggio estraneo alla vio-
¥ - ‘1. - a
lenza, all'orgia, a;l.l coralitd. Rigato da sogni d'amore, di autonomia, di tra-
» qUest un guad i i
mdcm. sl dn&m_ m’m.m quadro complessivo che con 1l mondo
Quando Mila dice [e lo ripete]:

Vienuta @ P'ora della dipartita
per la figha di forio. E cosi sl (1. 82, p. 853, $55)

quell’ora suppone una precedente serie di cose mosse dal sentimento dj
donna che iami. Ebbene, una simile soras sentimentale nel mondo ngdg:u::n:
Mu, 1 w0 del mondo agricolo & guella «rigenerabiles, che abolisce la
silipartitas, esorcizza la morte, garantisce il ritorno della vita. Di qui, i riti del-
l¢ feconditd e dells scasas, @ cominciare dalle nozze. Il pastore, invece, & rer-
rantes dovunque sia. 1 semantemi confermano questi caratteri, -’L!lg'i ¢ un
‘womo ur-eracliteo che vede «l'acqua, che pussa eternamentes” . L'eternith del
 pastore «passas, non ritorna; e perd non pud consolare, non pud toglicre 1a
plluu.hnﬂhe Mila & una creatura che passa. | semantemi del «camminires
ﬁ ﬂpgﬂmmum{nn? una serie di sintagmi che caratlerizzano il pc:mmng:
1 apparire (e qui, la su one [sin i &t isti
ey inn:gnhiﬂ: % gpestione [sin pure di stile veristico| della

e B20 MILA: «Pasavos; p. 821 aquando me n'andrd la terrax;
E?I'EEI'A -dm;t andavi creatura | tu sola cosi, per la tg::?-: P 834 EABSI:E
R =Vattene co' piedi woi lestin; p, 842 ALIGL: «con l'acqua / con laceto |
m»pﬂl'm pledi | confortutes; p. 853 MILA: «Andrd dove si va per fuite sra-
i P. 854 ALIGL: «Asvai lungo ¢ il camminow; p. 854 MILA: «Convien ch'io
';:.lfl! dall'opposia parte | eo” pié mief lestis; p. B60 ALIGI: «f piedi eran piaga-
| I..;.P..EﬁicwHIl_.A: «Sanati sono [ i miei piedi ¢ conoscono lu vig=; p. 867
CMULAC sCamminare con te per moni e spiagge | vorreis; ALIGE: «Lungo ¢ i
mn‘. MILA; «chie landare non avesse finew; p. 870 MILA ; -fﬂrfﬂ non
g drmenes=; i1, 879 MILA: «Sa le sue vie la figlia di lorio; [ € incaminina-
id 3'era | l'anima suae; p. 850 ORNELLA: «ii bacerd | i piedi | che san-

N0 e View, wpregherd che H sieno contati | tutti | ol passis; p. 882 MILA: «Bi-

*ogna [ ch'io m'affretti... Da lui anche m'ebbi [ il vi 1
L e S shbi il vigtico,. . | E oh'ed non m'in-
Seguaw: p. 933 ORNELLA: wio tf bacio i tuol pledi che vanno's

w;-i.ii F;: dire che la staria di Mila ¢ del suo amore & ben significata dai seman-
S | wcamminares, analoghi 8 quelli del mondo pastorale (mentre la
| -‘?‘n;.m del cosmon & di per 3¢ significata da semantemi opposti}, E una
"dﬂ"h!ll ondamentale. Dentro 2 uno spazio immutabile ¢ a un tempo ripe-
_#ﬂﬁm‘ :hn;hmpummequ e riti assicurano consolazione c silverza a ogni parte so-
o mondo agricolo. Nel mondo senzn livelli sociali di un pastore serrun-
e, ol contranio, lempo & spazio sono ogni volta diversi; solo In fantesio e la




forzi di un ssentimentos possono inventare ogni giomo i riti ¢ | comportamen-
ti per la consolamione ¢ per la salvezza, _ 1 _ _

1l asentimentos che carfterizes Aligh al livello pid alto & Pamore, Egli non
conosce altro rapporto con le persone delli sua vita che non sia quello di un
sentimento di compartecipazione ¢ di compassione:

eon LAMADRE  whenedeun yiere, madres (p. 806,
<l'anima il disperata ! vi chigmesd muimma murmas
[p. 9173; [il vocaboto familiare & anche i Omella, Jw 904
eom VEENDA whin chie pongesti { la !;r.i':.rm note ¢ pol yempres (po 919)
con LE SORELLE  «Benedette voi, sorelie, | fiore del sangie mios (p. 806);
wie Ao meco § sempice, € prer mina, le mie re sorelle, | che
e ecantpagran i fe vie dell'erbos (p. B0A); wE o, crednure,
non pitk | m ¢ dato chiamare sorelle. ... ¢tc...= (pp. 917-8)
con IL FADRE «Va siete il mio rudrr a e caros (p. B91Y, «Non calpestite
coni | il cunre del figho dotente, / non gh fare questont! Vi

prregion (p. B92)

Aligi, dungue, sente cd esprime una edisponibilith d'amares che nel mondo
agricolo non & consuata ¢ che mvano cercheremmo :im quadri della religiosith
primitiva. Codesta disponibilita ¢ una forza nel mondo concepito in senso «pa-
storades; nel monda agricolo rischiu 'equivoco. [808, parole del Padre: «figlio
Aligl, [ lascia lo falce e prenditi la mazza; | fari pastore € vo su it montegnis;
p. BB6 LAZARO: «Certo, femmina, male scegliestin (scegliendo Aligi). Per
Candia, i| pastore-Figlio parly «stranos]. Mily, invece, ha compreso immedin-
tamente li parola di Aligi, ¢ ne & statn trafita. Unn disponibilitd sentimentale
verso la Donna nel mondo sgricolo & cosa nuova, E il ssentimentos di Aligi
che riveln Mili o se stessa: somalvagis non fui. ¢ Fui una fonte calpesta, .=
wRinata fui quando Famore nacques". Questo & il vero miracolo dell’Angelo
muto. La magin appartiene il fenomeni delln religiosith primitiva, riconoscibili
nelio ctomio. Mila € figha di mago, conmsee Tormule gesti; b sua arma & la ms-
ledtrione che bn Donna aveenti nelle seene del Prime Ao conintondzoni tra-

he (analoge comportaminto nell religiosith geecn porterd alle Erinni, alle

ro assockaziont terrestri, al laro find vendicutivi). Mils & parte a pieno diritto
del mondo agricolo-terrestre dove occupin In fascia pid bassa, dei poveri [Laza-
ro dall’alto del suo potere & pronto o comprarsi Mila]. L':Elfunn:_t dell’Angelo
muto dvviene, invece, nel mondo trasfigurato del Pastore, E Aligi che trascima
Mili dallo ctonio all'uranico dove ln Donna troverd 'amore e deporrd per
sempre e sue native maledizioni. Solo om ¢ rendiame conto che |'umica min-
colata dell’ Angelo muto & Mila di Cotra, In prima stesura ghi endecasillabi
della ssunta veritds non eslstevano (F. 873

COsMaA
Parlor parole diviive, felionia.
ALIGH

Dalla terra de Puglia ero oo

Ut semplice evortazione provocava Aligi 4 narrare il suo miracolo, Nelln ste-
surs ultima, I'esortuzione si coniuga con le proposizioni delly <veritds ¢ non &
il semplice:

COSMA

Purla parole diritte, pastore;
¢ la e confidenzy non in me
pand mi Janka veritd.

Malide e Anna Onna st desteranmo e si leveranno
sul cubitoe ad adooliare.
ALIGI
Coypn, Jueita. & o santa veritd.

Dal pian di Puglia mi tormai @ monte
S

A parte I'effetto gestuale che ora tiene sospesa tutta la scena intomo al mccon-
to di Aligi, le nugve bartute aprono i un ulteriore contrasto drammatico, quel-
lor della wveriths che nel mondo agricolo risulterd ssantis per valori diversi da
quélli che «santar I fanno nel mondo pustorale, La variante «pastores sulle
labbra di Cosma intende identificare |k funzione di Aligi nel mondo agricolo
ed & in linea con 'ammonimento della veritd che 1o stesso Cokmn sta per pro-
munziare: la prima stesura suonavd «Oglivolos, appellotivo genenico che tncori
Cosma riscrverd tra poco all'indemoniato Salvestro.

La veriti di Aligi non & solo una parafrasi delln scens del promo atto, mo-un
processo di identith sull'evento &'smore nel suoi aspetti trascendents (p. B6d;
Non mi contaminat ma ebbi fede, | Hai bene wdito i segni che U'lddio | altissima
ha mandaro verso me?s); Nella prima stesura («Non mi comtaminit con la stea-
niera. | Hai bene udite? Attendo quel che ¢ ghasto=) mancavino | segni scele-
Stis legati ally sunts verith del Pastore. La redazione ultima prosegue ¢ model-
fa un Aligi che non chiede salo risposte pratiche (p, B61: «La grazia mi yard

Wwfn?-}. ma il gindidio finale proprio della «verithe Per Aligi. lepifunin
i amo

re avvenne con 'Angelo muto quando Mila gli impedi di punire se
Messo: «E con quesia parala ella mi colse | Uantma mio di deniro le mie ozys,»
I"l-m} Nel contesto dells montagnn, «ln siranieras divents «in creaturis e
Vespressione popolare che ripete il pronome possessivo sottolinen |'imagine di
un reciproco appartenersi, subito spiritualizeato: spis non fumme [ due, N¢
z:‘qf:l‘m ol contaminammo ! né dopo mai. Lo dico in veritds, p. 860. Aligi,
fungue, si & confésato, Lo aseoltano Cosman il santo dei monti, Anns Onna la

- Yeochia dell'erbe, ¢ Mila. Le reazioni sono tra loro bene differenzinte. La vec

chi deli'erbe, chismata in causa {cosi, come hi, vecchio, cogli un semplicels,
P- 859), del lungo racconto di Aligi ritiene solo Pessenza. E perd o sus volta
4T un comportamento segreto nel mondo vegetale che fumnona da metafo-
"rl delllamore (tu Aligh ¢ e Mils eravate destinati 'uno all'altra. cosi come
'erbn rossa Glaspi e 'erba bianca Egusy o cercano alla cieca s0lto term € an-
nodano per sempre le loro ridici). Per lei, donria che vide nel segni delli nn-




tura, non ¢ sono altri probiemi: Mila e Aligi sono fatti una per 'altro. Anna
Onna ha capito, E ¢ chiediamo se non sia proprio questo aver capito che le
impeditd, pid avanti, di porgere alla disperazione di Mils le erbe del veleno.
Anche il santo dei monti, Cosma, hi capito. Egli ¢ uno tra | buoni consiglien
secondo | componamenti di una societi agricola di ordine cristiano. 1l Suo re-
sponso, ricco di bibliche allegorie, ignora le ragioni della natura e suona mi-
naccioso: tu, Aligi, hai turbato la =costruziones della casa e proponi una =vig
nevie (p. 864). To ti dico: «considera la legge. | Chi perverte la via, sard fiacca-
to. /| Ciuarda i comandamento di tio padre. { Segui Pinsegnamento di tua ma-
drew (ibidem). A Miln, nelle varianti, dice una cosa sola: sacrificati [wil bene...
I fa che da e si versi come d pianto, | senza che s'oda (p. 865)]

Con motivazioni diverse, i membri dells societd agricols, Cosma, Candin,
Le Parenti, ghi stessi Mietitori, respingono la via nuova, 'amore di coppin e le
ragioni del sentimento, Aligi, invece, che le sue rivoluzioni (ala via novas) le
compie nel sogno, pensa di risolvere pacificamente ogni opposizione e coniuga
al futuro il suo sogno: «Nella mia cava non ritornerd [ se non conte.,, | Mila di
Codra, mia per sacramentow (p. 854). Mila dice esattamente I'opposto: «Con-
vien che vada dall'apposta parte | co’ pie’ mivi lest, ¢ senza la speranzas (1h.).

Ho considerato sovrastrutture gli elementi di cristianesimo nella Figlia di Jo-
rie. Ma tra questl, almeno un semantema, quello della asperanzae, ha un au-
tentico peso cristiano. La speranza del eristano & la fede nel futuro: le cose,
dovunqgue sia, si realizzerinno. Al futuro, Aligi parla solo nel modo che &
«su0s. Nel mondo che ¢ della Madre e del Padre (Atto primo, scena 27) non
aveva simparatos ln «Speranza» (p. 809, in precedenti stesure, con azione pid
debole, non aveva «guardatos, . 13 bis che si presume ritrascritto). 1l D'An-
nunzio concepi 1a scena del bacio come ambivalenza tra Aligi che continua a
sagnure € & esprimersi nel futuro («Pei monn coglierai le genzianelles p. 86T,
wLio menta e il timo avrai per origlieres p. 868, «Con te partisco lacgua il pane
e il sale. | E cosi partird la giacitura { fino alla mortes p. 868) e Mila che vede
le gose come sono («sandti sono / | miel pledi-e conoscono la vias p, 865) e per
F'amore impossibile non ha da coningare altro tempo che non sia 'otistivo (p.
867: «Camminare con le per monti e splagge, | vorrei che questa fosse la mia
Yories; «Aligi, pasverei sul fuoco ardente, | e che l'andure non avesse finels; «Se¢
dovessi pontare i mivi ginocchi [ nelle tue peste, mi trascinereis.” L’ Autografo
non agginnge fin gui nuovi elementi al carattert gl noti del loro amaore: spe-
ranza dellc nozze future per Aligi, per Mila distacco senza speranze. Salvo lo
struggimento in alcune battute delln Donna, la scena, connotats dai segnali
scelestin che il Pastore aveva cercato di illustrare a Cosma, potrebbe in prima
stesura non giustificare 1l bacio finale. Ma ancora una volia gl interventi ag-
giuntivi (a caldo) introducono clementi nuovi nelle svolgimento del dramma.
Con In consuetn intensith, il Poeta cancella V'emistichio debole =come sei tri-
stes (non idoneo alln speranta di Aligi) ¢ di forza alla battuta di Mila =vinta
dallo sgomentos [testo nggiunto]:

wAligd, frutel min! Dammi la manos= [{. 99, Variante]

‘La Donna assume, per la prima ¢ ultima volta, iniziativa di un contatto fisico
trattenuto, si, ma sufficiente a turbare i suol sensi a hingo in attesa e ultresi
quelli dellUomo.

MILA: ammi o mano fa, ch'io e la bacil
il sorza che concedo alla mia sefe
[f. 100. Pnima stesura)
ALIG: appressandosi [/b,, testo aggunto]

ALTGL appressandosi ancora [1h., 1esto aggiunio]

MILA: siqmio soli, fratelfo, siame soll. [f. 101, Printa stestira]
MIEAL v liniigta, unche per z:mu {inotte, ch'lo vive dove t respirt, [ elt'io
- Fascolii dormire anche una volta, [ che apeltio veph per te come § tuo

cani? |1, 103, Prima stesura]

ALIGE: Dammi le tue mani! |Ib., Variante. Prima stesura: Che Cristo
T allomtani] Si prendéranno per le muni guordandosi Geamente [T, euo
agsdunto

Elln si stioglierd ¢ con le mani ghi sfiorerh le gote [£b. . testo aggiunte]

Anch'egli tenderh le mani verso di ler, come uno che brancol. E s
Baceranno., [, 103-104. Prima stetum)

“Fﬂﬂm. in stesura definitiva, ha voluto dare alle mani un significato progressi-
vo di fisicith. Da guesto momento, per Mila e per Aligi, I'amore si carica oltre
che ded segnali celestl miracolosi ripetuti davanti a Cosma, anche ded precisi
segnali errestri-fisici intuiti dn Anna Onna, ¢ forse dagli interessati stessi (p.
\865: «Tutto ‘non dissis, «tulto non dicestis, wutte non dicemmon). L'elemento
[fisico espresso dalle smanis non cambia, dunque, la =veritan del loro senti-
mento ma; semmai. vi aggiunge una ulterore litbrgia. Aligi aumenia | «aspira-
2ione a ricomincinre una vits PUOVA entro una NUOVA creaziones , che pttra-
""H'ﬂ & noeze trasfigurerd la durata yn =etermitds. Abg aumenta, cosl, |e m-
gloni del futuro, della speranza. In parallelismo, per Mila st accresce la dispe-

‘razione. Ally Vergine dice: «Forza non ha d'andarmene, Maria. | E vivere con
lui Mifa ron pud!e (p. 870)

- La diduscalia per Vingresso di Ornells dice: «Mila guardend la donna con
Mna tristezza composta, e la roxsegnazione disperata fard sorda e tordo lo sua
Vaces (p. 873} Assistinmo a un progressivo avvicinamento alla soluzione sacri-

fitale, ‘Ad Aligi, sopraffatto dafla violenza del Padrone-Padre, gridera:

Forzn non ho, forsa non hai,

Ma, finché m'é in boeca il. mio fiato,
om0 i te, sono per fe!

Abbij fede. L'oiuo verrds (p, §35)

B sontolinenre 2 lu variante «di tés (prima stesura, iterato aper teés, f. 147)

k] |
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il cui significato di spparienenza fisica dovrebbe discendere dalla scena del ba-
cio. Di rilievo @ infine il futuro sulla bocea dells Donna (<L "aiuto verris),
Esso non significa un improbabile reingresso nelln ssperanzis cristiuna: ma
una assoluta certezea di donna nella forza del proprio amore sterrestres. Non
dispone di alira misura che della proprin volontd di sacrificio. E la offre
all’Usmo, non per il proprio, ma per il suo futuro.

Le componenti di fisichid nelly scena del bacio hanno, dunque, favorito Vav-
vicinamento al parricidio ¢ Videntificazione finale del triangolo «Mila-Aligi-
Orellas.

I personaggi che ora entrano nell’azione, Ornells e Lazaro, sono gli interlo-
cutori della catastrofe e perd pmccrﬁm alln sostanza mitica del dramma.
Solo i due casi i personagpi del mondo agricolo riconoscono 'amore: o come
Nuzze introdotte pefla Casa per la rigenerazione, oppure come toro infuriato,
lussuria, orgia per la fecondith, privilegiando |'elemento maschile. L'uno e I'al-
tro caso hanno rifenmenti rituali che presuppongeno In necessitd di fare le
cose in comune; come tali, sono rappresentazioni gid incontrate nel primo
Atto, Al contrario, un sentimento di passione, tre mesi di kolnmento, una vita
di coppin con l'aggravante della castitd, sono cose non chiare. difficili da inten-
dere. 'Eﬁ: personaggl diversi, Omells ¢ Lazaro, si ritrovano ora uniti dalls ne-
cessith di chiudere | conti (sia pure per motivazioni opposte) con sentimenti
«pastoralis che minacciovanc la rigenerazione della «Casas. .

La sequenza drammaotics concede un dinlogo breve ma sufficiente a indivi-
duare § due personage), sul proseguimento dei segnali gid noti. La scena di
Mila ¢ i Omella & uno scontro tra due donne che alla fine si riconoscono in
i iddentico spazio, Non ¢ lo spazio del vocabolario cristiano, particolirmente
riceo in questa scena. Mils non entra nel verchio di salvazione dells casa, se-
condo il sogno che & di Aligi. Ornella finalmente vede o spazio di Milu, quello
determinato dal movimento dei passi ¢ dal cammino, ¢ cerca di comprenderio:

Tra cyglior ¢ cigho r'ho vista
dm verdtd, ..

Per cid i bacero (i ped
clie sunno le vie, .

E i peri che abbiamo patit
o pite la metters sopra fe.
Non giuidicherd la sciagura

noveiano agginnto]
Now gitilichers Hemor 4o, B

fl. 1223, p

Con queste parale Ornella diventa, in certo modo alls pari di Mila, «diversis
risperto al mondo agricolo: esiste un mondo di amore ¢ di dolore, esiste una
sveritive che, pur non avendo nulln da spartire con la Casa ¢ con il sno centro
sotetiologico, ¢ ugualmente da rispettore ¢ da accettare. Questa sdiversita-
suri rivelats nello svolgersi del terzo Atto dove esattamente Anna di Bova rin-
fibecin n Ornella come unas colpa la tendenza a comportarsi al limite di sicurez-
i
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i ¢ I foanl o eldider lx porta
€. fotn a sctogliere Aligi. (1. 162 testo aguiunio, p. 903)

Niel 1erzo Atto, attegginmento igolato di Omella 5 i T i
- Nel : ppanTi esplicino ne .
w: wSola Ornella sara sotto Ualbera, con lo spuardo rfn':}!fn Verso flrlex:r:ﬂ:-
0m", E ancora; « Fulti si segnerannn, tranie. . Ornelly che discasiata dal porti.
o terrd gl ocohi fissi alta virina volontariu, (p. 926), Questa ultima imw.
wwh_h diversith ormai irreversibile di Ornella dentro la mbbiy cﬁstigu:h
de __#w:tn piusion !
;#!;q@wu concluse nella sua stessa semplicitac virile & invece Lazrg di
Raiis. Cl',lml: tul_u.'.-. ¢ senza modelli specifici, egh ricorda | maschi diel vérismo
mendionale italiano. Potremo semmai ricordare che | pubblicazions rinnovi-
tih eol titolo «Novelle della Pescaras & del 1902, pochi mesi prima della tragediy
pemsanaggio, famo di terr e radicato alla terra, dis za il Silai
sprezza kn componente femminile del mando agri?:;:. & mm.:i:f;:;ﬁu
i ghie & pit debole; il suo comportumento non hy altra loglea chie quﬂﬂh del
s wdi te | far passo quel che maggrada s, v mie daig su te [ vgni
i, fin' dai tempi | dei tempi, sopra e le feggie ( p. B91); wései fuors, /e
Hpud’h'!:m- (p. 892); «Femmina, ara hai tu veduto | che il padrone 1on
la @qgu-: {p. BYS). La vanteria dei avénii ducar d'urgertas (p 897) &

ma affermazione di potere per impressionare Mila,

poche scartie bittute bustano » fare di Lazuro di Roio pel dramma. come
::h_ian: gh tmierpretl, un antagonistii, In questo senso, b presenza del «pa-
Mita com'e nel primo ¢ nel terzo Ao, rests potenziniments enorme
tutta 'azione. Contro lo spazio sacro o l4 potenza agricaly del Padre
camminare del Pastore, Ia sun fantasia, lo sus solitudine; 1n sup seelty
Codesta rsensibilithe, quando sari privata delly speranzs. consumild il

LA

"” “-Tunm senzi pronunziare una sillaba. 1) Figlio ha ucciso a Ngenens-

|
LY

ﬂlﬂ:za Atto dell' Autografo. Candia e Mila-Ornella. Dramma aper-

o=

. h?k;m primitiva, serive Eliade, si ivalge alle divinita celest solo quuntlo
A .p:t'.nm!u. ¢ dunque di fronte alla morte”. Nel terzo A, il T

x privo di cerimonie eristinne, 1| giudizio del popolo. liv stendardo del
46, I tazzn del consdlo, 19 mano mozza, il sacro, || luper, indicano vins
ﬂ'ﬂiﬂi he. 1l cadavere deposto wopra 1o terra nida indica 1 ealidarierd tetiu-
PR LUl contatto con Ba terra materna trasmette fores ul corpo umang
i lin dice; il cidavere & Lisiro Surd steso vul nude suolo, dentro




. pogziato if a tn fascio di sarmenti, secondo [l costiumes [variante di
g:ﬁﬁmm. Pﬁtmﬂ;f;m: <sul nudo pavimentos . 153]. 11 principio & analogo
al gesto di toccare la terra nel primo Atto (v. supra n. 31). o

I Padre garuntisce la fortilith ¢ I rigenernzione ciclica. E pord, il parmicidio
ifica I fine dells Cusa. Di qui, i riti funebn ¢ il sacrificio intesi a rigencrare
il eiclo vitale. 11 sentire cristiano offre 1 suoi consueti «perché?s:

Ah perché stamo nate, sorelle?
Perché ef partor] wostrs madre?

Ci prendesye tutit in un fascio

Lt miorle, & porutoe con sels (p. W)

Gii intermogativi della societh agricols, invece, lamentano l'interruzione del ci-
clo vitale:

A ek to favey Darmivo,

ok Lazaro, a chi ly losci?

Chi ti vanga i mn-?:m fica, _
la (ua mardra chi o pasce? (p. 904)

La Comuniti in pericolo si preoccupa, prima di tutto, di isolare il parricidio;
wlLa memoria e ne sperda... me’ figh de’ figh»

La coralith del terzo Atta ¢ fondata su liturgie funcbri del tellurico che dia-
no un senso soteriologico ai nit in comune . | parallel sintagmi cristiani,
espressi anche in latino, banno valore di formula. Exemplare &, in questo sen-
0, il testo delle <Lamentatricis diviso professionnlmente tra il <eristianos e il
atelluricos,

|l <Cora delle Parentis & il pill vicino a terminologie consolutorie di dpo cn-
stianiy (wfickanzan. «pivtis, scarne cristianas). Mo V'epigrafe; swirin (o gente che
nusce [ dolora trapassa € non sals g 'abbinmo ascoltats nella Cappella Sistina
di Laus Vitar dove aveva come cassa di risonanza, che qui non ha, V'identifics-
zione dell’ Uomo di ogg) - Le labbra di Omella, ora, sono piuttosto spente alla
liturgin eristiana. Potrd cosl assumere un senso di rivelizione il «Paradisor G-
nale. Intendo dire che Qnella non vede sentimenti eristiam nella coralitd che
I sommerge; ma riconoscers fl scristinnos solo alla fine, in Mila.

Un discoren & parte & il =cristinnos di Candis che non ¢ corale, ma & ben
cueito sulld misuri del peisonaggio.

Candin non piange il marito. Per Luzaro, ¢ dunque per ln catastrofe del
mondo agricoto, non ho une parola. Nel suo vancggiare esiste solo il Figho.
Quzl suo parallelismo in strofe e stilerm della tradizione abruzzese a la Pas-
sione di Marin ¢ la propria passione vuole innalzare a modello sacro il rappor-
to Madre-Figlio. Quando Candia in delirio ripete gli endecasilluby del pastore
nel pnmo Atto sembr scongiumare un mirnealo di innocenza, ¢ sottintende,
forse, 'impulso di stagearsi dalle legei di quel mondo agricolo che [u per lei
donnn ¢ madre ragione solo di offerenza (AL, [, 59, p_ 838: . “inghiottir mi
Poressi e s ademen f saliva’).

In codesto quadro, presumibili risvolti sutobiograficn del dramma familiare
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i Pescara diventano rematl. L'analogo risvolto nel Poema paradisi
e nel Trionfo delfa Morte (1894) ebbe | invece, autentico ﬂguiﬁrut:cv{:::i:E}
Deearte, Semmai, ricmduirl-n che da alcune settimane D'Annunzio, in Laus wl
‘fae, aveva posto un suggelio «iublimes, e perd irripetibile, alle ragioni de
sdramme familiare; il Padre, ko tre Sﬂl‘lllfﬂ;!:eﬂ la hﬁﬂm. Riakiasind
Qui, a metd dell’Atto, tra nti corali che non riescono a scongiurate In teagi-
sa mssenzn i ottimismo ¢ di salvezza, ln nuova irruzione di Miln porta ol mon-
do agricolo speranza salvezza. Le <lamentazionis non aveanno pii senso. L
‘sublime menzogna di Mila (far credere di appartencre ancora, nells fascin bas-
84 che & sud, al mondo tellurico) & credibile. La comunith infatti non puo e
‘non vuole vedere miracoli ¢ miracolute, Per la comunita Mila & sempre «la
stranieri= (p. 929), maga. prostituta, figlis di Mugo: baster che la Donng re-
‘quperi i semantemi negativi del primo Atto e sard $ubito creduta, L'eultims
~ scenaw dd cosiovia libera a un seguito di significati & rovescio® ' Antiverith di-
wenta i Verith, I'Amore sulla montagna diventa I' Antiamore.
lifico V'operazions sopra il sintagma conclusivo «in fiammas. Pronun-
prma volts dalla violenza popolure {(wAlle fiamme! alle fiamme!s, p.
;_ 930, per la Turba ka parola significa <Al'infernos [Ia strega (p. 933).
Il significa a rovescio «ff Paradisor [allinnocente] (5.}, Per lona di
che rappresentu la Comunith, significa giustizia [contra la colpevole]
3. Aligi. drogato, fuori di sé, colmo di odia (sentimento 4 ravescin), dice
Alls whammne perché « ¢ bella » (p. 932) ¢ lo Nemica maledetta non & de-
essere purificata dal fuoco. Benederta da Ornella, Mila rovescia il senso
81, =l figmma ¢ bellan perché innalza quel sue atto d amore. Ma dily
0 lestimoni che In fismma agisce in favore di Candia.
: lungano situazioni gid trovate nel primo Atto, Dietro al polere antico
SBN0 Bncors personagel femminill, ma in campi diversi: Ornella & Mila da
una parte, e duil'altra, Candin, -
dcedinmo con ordine. Nell'azione del terzo Atto Iy struttura toma od es-
I di una societh agraria (I'Atto secondo aveva rimossa il loogo), 1l
0= enistiano torna cosi o svolgere la sua funzione di soveustrutturs, E an
o finale che. restando in metafora. conduce la «fiammas o processi di
lnm Ih"l'ﬂ‘!i!. Il mondo agricolo ¢ identificabile oftre che nel cadive-
» in lona di Midia, nelle Parenti, nelle Lamentatrici, nella Turba in
« Tutte mguegu:c prc;:a::im, nel momento in cui liberando Aligi ¢ braciando
o et sana an goado di garantire la rigenerazione del tempo ¢ dello spa-
Wudunu ¢ chiudono (cosi sembra) il dramma «<pastorles PEr SEmpre.
X .l:-ll'&_l,ﬁﬂe;prl:ﬁm_tzc (esattimente, dalle «Parenti= gil nel primo Atta) viene
* 4 fritve che assicura [‘ottimismo. di un' ritorno ngricolo-pustorale: «Vienda!
“H forma. Sull Autografo. la:frase risults un testo nggiunto (L 203) ¢
in-ml‘:tﬁﬂ_l\'ﬂﬂﬂﬁﬂ' del Passato. 11 spassatos. per qualungue sim societl
ip tia con il lingunggin politice, ¢ assimilabile 3l concerro di «destrn tradi-
G (elr. suprd, 011, 0 12). Nells Figlla di forio, moro Lazaro, la sde-
* Mna rappresentazione cormle, wnza nomi
It rigencrazione dellordine tradizionile ars, nells Seeps Uliima, se la
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verifichiamo sulle presenze femminili, Cag roella Mila, restiamo colpili
da alcuni segnali che potrebbiero mpﬂrﬁlMu .ﬂm a ascolta la =con-
fessiones dell’Antinmore, Candin «conm ambie le braceis, scosva da un fremito
quasi di befva, afferra il fighio ridiventato suow (€ 196, p. 928). E poco dire che
questo gesto significa ln fine del delirio e il ritorno alla ragione (mai forse otre-
nebrata). Questo atteggiamento ugmﬂ:u In E resa i un potere. Candia torn
«padrona del luogoy per privilegio arcaico. E ln «Terra-Madre . custode dei
figlt € matrice nelly quale si sepellivans i morti petché.,
o,

Tuttavia, sarehbe provocatorio storicizzare codesta Candia tra il Munterrecht
(1861) di Bochofen e 1o Muner Erde (1905) di Dicterich, quando Engels assi-
méva come fenomino storico il «Mardarcatos per dare fondamento scientifico
nllg bandiers di on «femmimismao= modemo. e Bebel vaghegpava In donni che
sriprende quﬂ posto importanie che occupava nells socicti primitivas, secon-
do il pnnnpw bachofiano del regime matermo che «apre e chiude il corsa delle
cose umanes". D' Annunzio nel terzo Atto modella un personaggio matemo in
attesa, diﬂmnu sia della Psicanalisi junphiana, sin dei nfermenti elisdiani alla
religiosith primitiva. Erich Neumann psicanalista parla defla «Grande Madre»
come di un archittipo pnmmvn destinato » opporsi ininterrottamente all"arche-
tipo del «Grande Padre=". Se riferiamo quesia <oppositione= allo svolgersi del
nostro dramma. vediamo che nel terzo Atto o Casa si libera dall’archétipo del
Grande Padre, Litraro, ¢ subito dopo & liberaty anche dulla «stranicras, Mila.
In questa situazione, Candia non ha bisogno di uscire dall’«sgricolos che €
sun; le basta & esserc quello che & per mstaurare un ordine wlocales™ che fa
retrocedere la societd al wprimo momentos quando In donna occopava la casa,
zappavy la term, e 'uomo ers tenuto fupr. lontano per lunghi periodi (cfr. su-
pra, n, 32, 33). Una ipotetica risposta delln Madre all'interrogativo drammati-
oo della <Lamentatrici» diventerebbe ori ottimistica: il campo lo vangherd io,
In mandra I pascerd Aligi; e per "aratro, si vedri. Se Elinde, il proseguimento
din uni societd ngrimin materna 8 una virile lo aveva definito spassaggio dalla
semplicith ol drammaxs™, il suo inverso, rappresentsto ora da Candia, lo po-
tremmo definire -rpassaggi:o dal drammu alla semplicitie. Non & ipotesi azzor-
data dire che Aligi, i simile restaurazione agncoln, non subirh le emarginazio:
ni e i sensi di colpa che gh aveva inflitto "autorith de Padre. Certo, subiri un
potere matricenines, ma conforme ai caratien che Fromm, tra una generazio-
fne, riconoscerd a questo poters: «sentimento di confidenza ottimisticos, wmi-
nore senso di eolpas, wmaggiore ca fuiua di essere felicis, «amore verso le per-
sone deboli ¢ bisognose di aiptos”. Quel che imporna <ottolineare & che, in
ogni caso, una simile ipotesi di focolare domestico stabilizzno senza Uelemen:
1o virile configurerebbe uny linea reversibile, e perd di Hpo. antistoriea.

L'ultimu didascalia del Figlio dice: «Aligi caded fra le braccia delly madres.
Questn indicazione sembra il séguito dells precedente che mostrava la Mudre
tornata padrons; ma il Poeta aggiunge: wpreso dalle vertigines. € una spiega-
zione il cui senso si offianca alla frase di ©mella, subito soprn, a consolare
Mila: «..& l'ebbrezza del vino | mivturare=. Aligh, dungue, per un famo del fut-

vi & rigencrisse-
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«.I.mghtfnuddili. In quests situazione, dice parole (crede
)} che non lo mppresentano. Omells viole assicupare
it ¢l wubmunwmﬂﬂmucmlmutmmw il Pastore re-
s Pastore, |8 Montugnu restu Montagna, ¢ un rovescismento di valori & solo
f ~Aligi, fin che 2 Aligi, non torneri a Vienda, né diventeri padrone
i -Eml- ngq:nnnu 11 Pastore continuerh a non ricordarsi della sua culla,
srsi-con la falce del mictitore, a ritormare alla montagni, @ camminare per
¢ lungo il mare, a impallidire davanti & «Mila-,
-{pﬂllm » femminill sono, dungué, 'una e Ualtra estronge, coir moti-
) te, al wpolere-destra tradizionnle. E fin qui, tutto & chisto
]’glm EEES Mn Ie duc ipotesi Ena’l: il fatto chc non s:ippmnm dentro
srure aperta fa ::nnn!ur_iun: del dramma «pastorales, Nella begheliana hi-
cdélln Storin tutto @ probabile, anche B reversibitith dell’ Antistoria.
secondo l'ipotesi Mila-Ornella, il proseguimento di Aligi sembra, invece,
in senso stonco, Ocodire una ceftn atenzione a segnali fmora
. Cosma aveva definito =vin nuova= quella dél Pisiore, e per il suo
glla tradizione e dills legge (il Padre ¢ i Midre) Vaveva giudicata
mﬂn un apervertimentos: una avolurione, secondo il dirionario déi
Ma nel sagno | Aligi] e nel marario [Mila] te nvolugon: rischinno di
rsh, Olccorre un filo. La presenza ordinatrice & Omella, unico personng-
W diretto fino all'ultimo sia con Alige sin con Mita. Sulls monta-
g assoluta spontaneith aveva detto a Miln: per quello che & accaduto
acouserd, né giudicherd il tuo amore. Se il gesto di chiudere la porta nel
Ao poleva esscre enlilo cofie pictd cristiana, | pmpmul del secondo
jeriino gib al di fuori di un wentimento religioso e isolavano il personaggio
1o Comunitd a conferma di un giudizio delly Parenti: «fu sempre mezzo
ciaw (AL, 1. 43, p. 809). Qui, nel torzo Atto, quusta diversith vicre map-
it dmmm:u::mmﬂmr secondo le purole di Anna di Bova: «Hai la mala
2. con few (p. ¥03). Sull’Antografo, la baituia delln Parenic (in un conte-
A citato) risulta aggiunta in secondo rempo (1. 160). 1l drammatarge, nel
Atto, senti dunque (| bisogno di perfezionare la figurs di Omella nel sen-
 palese diversitd risperto al sociule sgricolo, Ma I'Autore non si ferma
esprimere da Ornella una solidarieta per Mila, senza residui. La «vitti-
momento di sconfessares, avverte la cosa e ne & turhita: «Ormelly né
gugrdare | cosi come fai! Ch'io sin solas (p. 927). Ora, le persone con le
i Ornells & solidale, Aligi e Mill, sond ofnuna per s€ caratterizzate in sen-
wutfmmma. ¢ perd opposto ai significati dells «Casa - centro del mondow.
%‘:ﬂmﬂm&m la Comunita agricoln di Candin e di Lararo senti 1f perieolo
IESta evin nuovas, anche per assenzi di coss aperate ¢ per il disinteresse in
& che caratterizzavano Mila. Ornells non vi senti alcun pericolo; al con-
, sembra alla fine non insensibile a segnal di «libernziong=.
e il triangolo Ornelln-Mils-Aligi, stesure varianti sggiunte lungo tutto
lﬂlimgufn canvergono alla fine nell’ipotesi di un dramma aperto al Futoro,
#malti apnis opposto a wor & molt annis (sia Candia, sin Lazaro), 1l Futuro
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& quello che ancors non

con lenunciato stesso.
Gabriel Téllez [Tirso da Molina], quando in un anno |

1630 trovd la vicendis del «Bulndor de Sevillas, diede

esiste. E perd il discorso su un simile dramma finisce . )
madne), p. B9 (<anche se plangl . madres), p. 83 (« S

SO0 i el AggiuE = nan H’ML‘E i m;mt::“‘f" “':H”‘*'“‘j-"%f di

‘I ViRG, &

m;fﬂ. ‘non ndr'?r.:':' ), Mumiree sono e baltute «autoritarice di Candia

: v iet? Foor of mentels. ..
P33 Lonera pubblicata per In. prima valts ds TOMASD ST NI in Franceses Pusio

mpretisato prima del
vith ai simboli di un
nel futuro dentro a realta diverse, storiche ¢ 5o

dramma déstinati a proseguire o Puany pevotces
ciali, dove inevitabilmente avrebbero incontrato nuovi sAutorix. Cosi intendo L : “Tummineili, Milano-Roma 1932, pp. [13.114
<niperios. Nom intendo le efimere operazioni consumate sul palcoscenico da ,-,I,E ﬁ#ﬂ"‘gﬁngﬂ@ﬁ ‘ﬁﬂ{:a‘l;” G, p, 36, e '
chi ritiene un =classicos privo di spresentes e perd bisognoso di uni apparenza At Ihidem, p. 559, ¥ okl opGil., pp. 562.3.
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IVANOS CLANI

Sulla genesi della «Figlia di Iorio»

rdate, certo, la letiera che d'Annunzio invié a Micheti il 31 agosto
3, appenn terminata I stesurs della Figlia di forio:

'Ehmﬁu:ﬂlu.
settimane d'estale resterunno ili per me. Non avevo mai
mmmmvmmemm unlltuilmiu:pinminw
mi:m:mﬂ forte con lu terra
-q»mnpemw:dmmdimdnmﬁ oscura, Now ti ricordi? La
tun Figlio di lovie Im:ml.irﬁmn u ar & pity di vent'anni col capo
sotto un deamma di mp-uwmnmmmpiuucpm-
. 'mﬂlmntﬂu.mnuu detinitiva che ha qualche analo-
hm‘llhnm: dei mlmmhn:twmmltmmupe Tutta
& cirenseritts da linee geometriche invisitill,
pmmnund:mmltu'tmtum Ho sentito vivere le mie
‘nella terra nitale, € nho avuto umi felic tlln:h:ihilr. Tutio & nuo-
nzlmqﬂmfn :t;mﬁutuunuumﬂm ttto & violento ¢ twutto & pacato

o t “‘ tiva, nella notura immutabile, parls
i thi quey

aMelta terra O Abruzai, or & moltunnis,

La wostanzn i quesie figure & I sostnnza nmona: quelin di
pon ﬂ@*mm%? o e
. q r . retrocesss i una loolananzs
: lle nurrazioni l:d idd. el
:ﬂrﬁmmd;:l : I.AE En popolo e del contis-

e i




Fassero stati i wempi del Pacere o del Trionfo della Moste, con d' Annunzio
oso nel sconvenios di Francavilla, anziché consegnata allu posta questa
lettera avrebbe potuto ben figurare come dedicatoria in aperiura del volume
intitolato alln Figlia di forio: ringraviamento alls supgestionante magin del
peanclio michettiano ¢, insieme, succinta indicnzione del modo da tenersi
nell'affrontire T lettued di un testo solo sppareniemente scorrevole ¢ plitno,
Rimase tuttavia privata; ¢ questo (se Filippo Surico, come non vedo ragione di
dubitare, fu onesio trascrittore) consenti a d"Annunzip, digiot(o anni pii tardi,
di smientire senzi mezzi wermini le affermazioni di chi stabiliva nel quadro mi-
chettiano un irrmunciabile antecedente delln tragedia:

Michetti non mi ispird, con L sua fomosa tela, la tragedin. C'¢ un prece-
dente. lo et col mio divino fratello Cresio in un. itn d'Abrurro,
chinmato Toceo Casauria, dove, appunto, cra gato | amica, il pittore dal
mugico penncilo. Ebbene, tutti ¢ due, d'improveiss, sedemmo irrampe-
re nelin piaszetia una donne urlinte, searmigliata, giovane ¢ formaosa, in-
seguita da una horma di mietiton imbestinti dal sole. dal vino ¢ dalla lins-
stifiil. Lo scenn g1 impressiond vivamenie: Micherti fermd ittimo nell
sun 1els cb'é un capolavero: ed o ricluborai nel mio spirito, per anni,
quanto avevo veduto su quella prazzetias € infine scrisc Iy tragedia’.

Lasciamo da parte, per un momento, Lt aegata funzione maieutica della «fa-
mosa telas, In tempera affannosamente approntala pev la prima Esposizione
veneziany del 1895, ¢ soffermiamoct sul wprecedenter, Uepisodio che sarchbe
stiite vissito in una con Michetti, Nom o escludesse wia implicitamente Ln lete-
ri del 31 agosto 1903, lo negherebbero precisi riscontri storici. La prima forma
pittorica delta Figla di forio. alla quale d"Annunzio 1 si rilerisee, € un bozeet-
10 presentato all'Esposizione di Milano, apertasi nella primaverd 1881". Dun-
que, & Toceo Casauria con Michetti, d"Annunzio avrebbe dovuto travarcis ncl
tempo di mistiturs del 1880, Ma, & parte il fatto che il loro rapporto d'umicizin
non sembra essere iniziato prima dell‘autunno i quell'unno’, cgli giunse a Pe-
scara, dal #Cicogninis di Prato, soltnto il 19 lughio’, e i documenti epistolan
i1 nostro pomsessn attestant, senza ombrs i dubbio, che a Toceo Casauria col
pittore si reed 1y prima volta nefla tarda estare dellsnno successivo’, Cosi, il
‘mussimo che potremmo concedergli & di aver visto il bozzetto dopa i1 19 luglio
1880, qualora Michetti a quells data o avesse g compito 0 lo stesse elabo-
rando: defln qual cosa pulla mi & possibile dire.

Non sard invece azzardato supporre che d'Annunzio, Qmmill proteso versa
Michetti ¢ gl artisti amicl di i (4 vedano l¢ liriche agaiunte ncila secondi
edizione di Primp vere ¢ ke «figurine dbruzzesis di Terra vergine ), non s fosse
lascisto sfuggire, giusta Lo suo veste di collaboratare del <Fanfilla della Dpme-
mieae la recensicne che del bozzetto esposto a Mitano faceva Nino Costa su
quel foghio il 19 giugno 1881 (L Arie ol Exposizione i Milane, Lemere gt Ar-
wsti: Francesco Paolo Micherti): fecensione che, quando il 31 agosto 113 seri-
veva al pittore, cgli doveya avere davanti agh pechi 0 ben impressa nedla me-
moria. Ric - aLis tus Piglia di forio fece 1 PR APRATRIONS ot & pi Ji

vent'anni col capo sotto un drarmma di nubie; ¢ Nino Costa, appunio ventidue

AT :'Wmt

1 nuimero 36 rapprisenty uny giovine villing che pssas v

strada i campagna mentre d¢ compacsani sdraati sl ::ﬁmrﬁ
doli, fanno commenti poco luddnghicr, clascuno o seeondi dalls plopria
etit o del proprio caruttere (...) Didiep i aver sdraint) come anmali guel
villani giudicr sull'erbi, lasctando 1§ ritts sola | donna che & forse colpe-
wole, & fine, nobile od umani: i lines del torreno @ giusin e necessariy
iﬁvﬂu be rextyt degli woming st sviblge sel clelo wn drammia dt nubi, mentre

testa della donsp pta un pesante vilo violaecn nebulpio’ o

ﬁl.-u:qd arsomentato altra volta” che senza Michetti, il pittore, ma an-
: & sopraftuto Pamico o tal punto innumorato della propris terra du foarsd
tr di raccordo fra le pit vive foree intollotiuali ed artistiche di essa, I
ente abruzzese dell'opery dannunzuna (molto pid vasta di guanto in
non si creda) ben diffialmente avrebbe potuto essere queltn che
y wltora, in ossequio al tema propostomi, degh sertti fra i 1850 e i
i seconda edizione di Primo vere al Trionfo della Marte, ma il discor-
bin anche esteso allie Figla di lorio,
s stessi, Lo ~famoa telas poco abbia da spartire con la tragedia
i i sembra piutiosio evidenie: si dimentichi Mila di Codra € nomn
vole necorpersi di come L tempera di Michetti (conforme, del resto,
pne pittoricy in Jui dominante ormad di tempa) miri stetaneinl-
esprimere | valord di una figurn in movimento: ¢. dungue. di | dal
arato sogoetto”, a significare, narrando wnn vicenda stilistica, un'iden
TR spuris, Mi. cid detto, oceorre sibite sottolinears ln Senrse impor-
h_tuttu questo guando si consden che d'Anpunzio (un d* Annutizio, 1
il meno addentro, rispetto dl passato. al segreti dells tumnltuoss of-
nfthettiuna) non erm certo il lettore pif idoneo o un‘interpretizione =if-
gnt_];_lu_lcmann dalla poetica sociale che ne sveva guidati | nume-
studi prepuratorii, a Iui familiarissimi, deglh noni Onanta? Come, egli ro-
re di weiclie. non ritenerls elemento costitutivo, chiave di volta di guel
IMorico incardinato sulla figura di una donna dei campi che si <perdes.
mente vagheggiato da Micheti almeno di un quindicennin?”
e, infniti, cosa scrivevn dell'amico pittore alla fine del 18%, rcliba-
‘articolo i tre anni prima';

Silmaturs dtinio, sotto Pisgdio enlee della meditizione, Nopern
mpendiarn nells ?uﬂ: il maestro yuol concentrare le energie del suo
. bra ch'veli baslmente le donosce tutte ¢ n'e dssoluto signore
avendale portate con melosto vers 1l pil alto grado dintensith possibile

I i

o “girea dueromto be teld jpi ’

gette dell s, | woni e ke mmmm&r:m:cfmg:m“
ceren trenien & avanits cosl che la superficie cploritg gia da al mio oc-




chio la sensazionc delin somtanza vivente (...}

Ol & tuttn Ip nostn razza, rappresentaty nelle grandi finee dilla sua
strutturn. fisien ¢ dellp sup struttorn morale: fnowivace antica rieza
o Abruzzd, cosi paglinrda, cosl pensosa, cosl Canora intorno alle sua mon-
tngen poatermi, o seendono in perenni fiumn all*Adratico la poesin
d:ﬁnlugfendt ¢ I'iequa delle nevi. Oui sono Je imagind eterne dells guoin
e det dolore di nostra gente sotio il ciclo pregato con selvaggia fede, su
I terrs kvorita con pazienzs secolure. Qui no lungo il mare pacifi-
co nell'alba e vaste preggi condatte da pastorl soleant ¢ grandiosi come

tharchy, & simiglinnza delle migraziond prmoendil, Qui s svoliono

ngo | campi del lino fiorente, lungo | campl del frumento maturo, le
gcmlpc delle nozze, der voti e dey mortori, O gh womini accest dn wnn
rami incstinguibile seguono 4 wrme la femming bellp e posente che
emann dul suo corpoann malie sconesciuta) ¢ 51 batono o colpr & falee
trt It biche gigantesche, in un tramonto suaguigno al cul lume si fan pid
nere ¢ plit tragiche le loro ombre sul suolo raso. Qui turbe funatiche, con
i tors| nuds tatuati di simboli azzurrl, com le braceia avvalte di colubri, o
con cimestre di prano sul ciapa, o eon serti di rose e divitalbe. vanno die-
tro i Toro idol gridando, stupefattd dalla monotonia delle loro grida. Oui
la vergine dai 1 rossi che le cingono lu fronte come un diademn di
fuoco, chiusa nella sua profonds inconsapeyolezza, conduce al paseolo di
primavers la vicea gravida porando nel pugno uni canny fronztn da
cli geme |a linfa mermotia, Qi s vergine mn;%::. liberatn da unn fal-
turi damoTe, d(r{m sver veduta 1y faccia delln Mornte, va a scloglicee up
vito in compagnii del sup parentibdo che porti il dono della cerg; e il
erncile fantnema bianco, in mezeo alle belle femmine feconde, in mezzo
aght agricoltori ndusti e nodosi, passi quasi beeeo nelli luee del meriggio,
satto Vazzurro wnesorpbile, ungo In messe. altn bionda ¢ infinitn, Tutt §
drammi e tutth gh idillii, tutre le imaging delly goin ¢ del dolore di nostra
womo qui come in un visihile poema. E in ognuno di questi essen
artefice lnicra intravedere un'anims weom fimit, o mistero delle sonss-
zioni confuse, W profondith dells vita inconsapevole, e meravighe del
riagno involontano ereditats.

Chi semive & chinramente 'nutore del Trionfo della More, ma solo guello
che concede a Giorgio Aurispa la serenante visione trashiguratrice della term ¢
della gente d'Abruzzo, sxollevate fuori del tempo, con un aspetto Jeggendario
¢ formidubile, grave di cose misteriose ed eteme € senea nomes ; il Giorgio
Aurisp’ che si dice: «ll segreto d:li'nciuillhﬁu pur Nuomo d'intelletto sta nel
saper trasportase gh istinti, | bisogm, le tendenze, i sentimenti fondamentali
della propria razza in un ordine supeniores”. Lontano il Giorglo Aurispa che
poi i ficonosde aestrineo o quells moltitudine come o uni tribil di oceanidis",
Significativamente lontano, preciserei: b stabilive Is non identificabilith dell’au-
tore con il protagomista del suo romanzo ¢, per contro, & ribadire guanto egli,
Guabriele d'Annunzio, st imparentasse con Micherti nel sentire s terrn natale:
quel Michetti che, pur in presenza (come nel Vore) i una scena orripilante,
non l'orrore vi indagava, bensi le residue tracce d'una remota origine di festa.
Ecco: nitengo che proprio in questo particolare ripensamento dell’ Abruzzo,
occasionato dal ribadito omaggio & Michetti (e il nuove sentire | sua terra e lo
sua rrzn trovd anche un modo inopinuto di radicars nell'immaginare ¢ nel
dire di d"Annunzio, come fu quello rappresentiio dai discorsi spoliticis duran-

as essE————,

i campagna clettorale del 1897)°, possa cogliersi I'avvin del processo, non
« m ininterrotto, destinato a sfociare nella Figlia di lorio. '
solo una fortuita coincidenza che due luoghi del citato articolo sull'opera
pichettinnn (dei quali non & parols nel Trionfo della Morte) sembrino racco-
miindarsi quale antefattn del primitivo canovaccio delin tragedia?” $i richinmi-
no quelli:
I ui 2l womini aveesi da una brams incstingmibile wguono o orme s
mmina bella e possente che emuna il suo ana malia sconoseiu-
ta; e 8 battono a colpi di falce tra le biche gignntesche (..,) Qui la vergi-
b ssngue, liberaty da una fattura d’amare, dope aver vedura la faccia
‘dells Morte, va u scioglicre un voto in mu:png:nli del xuo parentate che
ta il dono della cera; ¢ il gracile fantasma bianco, in meézzo alle belle
mnﬁncﬂl‘:-c':nndﬁ ::n mezzao ag!i-agrliuﬂmﬁ adusti ¢ mnl:;dnri. passa quasi
peren nelln luce del menggio, sono 'azzurm incsorabile, lungo 1 messe
alta bionda ¢ infinita; -

& 8l veda [n traccin abbozzota per il primo atio™:

La ‘éuu:r:ﬁn essa il Santuprio - Gl womini falciano l'erba. Passa la fi-
glin i lorio. Gii uomini fa beffegginno (l'ncunasa). Ella si rifugia nel
santupnio, | falviston s'allontanano Rimune il padre di Laimo, che in-

urin Tors Mila per Uamiore del figlio. [si monifesta 1l suo desiderio seni-

Sopravvient il figlio Laimo, scena a tre - di supplicazions - poi di
mymlicein, Algun [alémton si appressano - e vﬂ il padre. - @
tre Laima e Torn - Appare Favetta la vergine che va al santuario tra le
due sorello di Laimo che portano i cerd, smorts, tenuta dalla malla.

Scena.

- & @

- &Eﬁmnﬂtmn circa il progetto di un dramma intitolato Lo Figlia di lorio
settembre 1899, Romain Rolland incontra d'Annunzio 3 Zurigo, in
A l}ﬂ_h; Duse, e riferendosi a un colloguio avuto con lui, annota nel
tal intime, sotto quella data, che il poeta ha ultimato Il fuoce, sta scri-
Laudi, pensa ul proseguimento delle Vergine delle Rocce ¢ a due nuo-
ere teatrali, Francesca da Rimind ¢, appunto, La Figlia di lorio”. 11 so-
10 che il pensiero di quest'ultima si fosse gid concretizzato almeno negh
di seene ai quali poco sopra mi riferive™ & forte, ma cid di cui si ali-
- Bnche, per il momento, poco bistevole a giustificario; da un lato, il
the, secondo la mia ed altrui provats esperienea, guindo d'Annungio
\in‘opera in gestazione dice il vero pii spesso di quanio in genere non
+ dall'altro, un discorso di filigrane, bisognoso di un’attenta verifics (un
tipo di cana per gli abbozzi del primo e del secondo atto; un altro, fili-
BAYARD, per la progettuta dedica della tragedia a Pascoli, sicurumen-
* sctiembire 1903, e per 'elenco definitivo de Le persone della trogedia™: e
filigranata BAYARD & quells impicgata per gli antografi che io conosco
M0 e 1 1903, come per quelh det quali so sttraveso gl studi dedicati da
Hing ad Alcyone™). '




Comuque stiano le cose, mi sembra tuttavia da rilevare il costante pensicro
d'Abruzzo che tigne d' Annunzio ¢ trova occasione di manifestarsi anche in
luoghi nel quali risulterchbe, di per ¢, scarsamente motivato e dungue. pro-
prio per quesio, sta a testimoniare di aggirarsi su qualcosa di conereto, Non ¢
scoperta, diciamo cosi, impreveduta Pabruzzesith dell'acceso ragedia Stolio
Effrena’:

U;bl’-;!ulm i:ping,ﬂ.u due b o il
sl nire @i giovenchi il solco dirinte (...

. Puipt;nguﬁm le grepgi. lungo’ 4 rivie del mare: venivano dolia
mantagns, ondavann verso le pinmure della Puglia, da: unn pastura o
un'alira rturn. Le peécare lynose camminando imitavano il movimento
delle onde; ma il mare era quasi swmpre quieto, quando passavano le
gregel con | loro pasior. Tatlo era quieto; su le smugge ery disteso un
silenrio d'ors. | cani corresano lungo i finnchi della mandra; | paston
s appoggiavano alle kste; fiochi erano | campani in quellimmensna,

vani agmogati all'arateo, ed xeava la

E il medesimo pensicro che, nell'anno stesso delln pubblicuzione del Fuaco,
suggerisce il progetto di una definitiva risistemazione della prosa novellistica;
progetio che passa in esecuzione (per completarsi nel [902) 41 24 dicembre
1900, quando d'Annunzio invia a Giuseppe Treves una copia di Sun Pantaleo-
nie, woltivi Comméato ¢ Sun Laimo, perché si appronting bozze «con larghi
marginis destinati ad pecogliere imature alls formis, sggiunte o glhi”. Ma per
siperlo sicuramente intesd ally Figlia di forio occorrerd attendere i primi gior-
ni del gennaio 1902, quando epli ebbe modo di confidare i suoi propositi di la-
voro o Edmondo De Amicis:

Domundato dei nuovi lavorl che avesse in mente, avendomi fisposto che
yensava ung tragedia rustica d'argomanto ohruzzese, ispiratagh dal cele-
re quadro del Michert! <La Flghin &) Tocis, gli chiesi notize del grande

pittare”

Ad altro, & noto, avrebbe artesto gino alla fine di giugno dell’anno successi-
vo: Malu, Efettra, una cospicua parte di Alcyone, in veste di poeta lirico. Nel
contempo, il drammaturgo cedéva, come un tempo il rominziere, alla tenta-
rione delle wmplifi cicliche, e, compiutn’ Francesca da Riming, raccoglic-
v materinli per 'affredco dei Malatexsi: Parising ¢ Sigivmonda. Un titolo quale
Per fa morte deilagricoltore Lazaro di Roio, figurante (fino alln primavera
1903) tra i pragetti dei Cunri defla Morte ¢ della Gloria di Eletrra™, significava,
forse, un divisato mssorhimento della tragica materia «rusticas nella fofta trama
laudistica? E, se questo fosse statp, quel momentanco disegno trovava slancio
¢ una qualche giuutificazione nel fatto che il Ditrambo I del futuro Aleyone (il
cul autoprafo rees s data “calen d'agasto MOMIL™Y), nelle reitesare interroga-
tive dell'esordio (dall’enfasi ben imparentuta o quelln delle odi di Efeirra),
sembry proprio richiamare temi chie, come abbinmo visto, d'Annunzio aveva
mﬂ'.ji;ln wila pittura di Michetti e aveva roccomandato alls propris immagina-

en—

Ohve swmo + cavalli del Sole

ctindtl di fura e Jdi finmma?
e opde prolivse

podate ::l:rit liste

li porpora, ['u

adome di lum
=y Varide arisie?
Ove l'ale come circhi,
T trebbie come pugne,
come atheti o rssticy prole?
(D o | davalll diel Sole
disgiumti dal carro ccleste?
e e slerze sonanti,
de rédine lunghe shandite.
A tnnir dei meralli,
il brillier delle madide groppe? |
Ove gli urli, ove 1 cantt, ove § balli?
e I femming bella
coperta di | ¢ i reste

come d'ori e mame?

e pule calighls,

il che fima e che bolle.
il giovine ueciso che cade

elle sue binde

uﬁlm del sun ricoo sangue

& dbl vin suo vermighin?

8 1l the nume, o Dioniso,
Ao Hso e il b furore

o penglio?

e, le'mie, destinate n rimansre senza risposta in difetto di documenti
onsentive il contrario. Certo, se In canzone Per la morwe dell's

i Roro fosse stata composty, ¢ davwero avesse tenuto luogo delln
lungo pensiero di questa ne sarebbe risultiro sminuito, Dico il pen-
- non ritengo che quando poi d"Annmunzio si decise a scriverla al-
di fissato sulla carta pit dei ricordati appunti circa un primo & un
o anto, del resto searsamente messi a frutto. Una gestazione mentale,

-Hﬁ"ttln generics, doveva perd esserci suti.

che in un'intervista, pubblicata sulla «Tribunas il 25 aprile 1905,
mzits ebibe o dichinrure:

?ﬂ‘

n

==

‘™

La Figlia di Torio i baled alla mente mentre mi pecingevo A comparre
1l Sigismondo Mulozest e tu snche rupidamente eseguite. 1o non Rvevo
dinann al mio spirito sz non i figura & Milo ¢ Ia scena dell’ sincanata:
ero rluum ﬂll:tm gﬂ m: uu;lr € N0f Sapevo antom in qua n:uh
avrel svolta In tr . Ma da guel punto, & un tratto, non in-
terruzioni di sorts e -

. 5, in parole povere, vorrebbe significare che concepimento e stesurn del-

i sarebbero perfettamente circoncrivibili in un luogo & in un tempa;
Trail 1R luglio e il 29 agosto 1903, le date segnite come estreme sul ma-

———— = —

;



noscritto antografo (che o & noto attraverso uni ripraduzione”).
Non cosi dicono, invece, i pur frettolosi appunti sopra richiamati; ¢ non solo
ché testimoniano 'ideazione di un numero maggiore di scene, ma anche
perché il loro ipotizzare una tragedio srusticus”, di mendo agricol, laddove
quella pol realizzits nasce sabito <pastorales™, implica un ripensamento di
qualche importanza. E non cosi dice In cospicus e varka schiers di libri-fonte,
aon solo folclonici, squadernati sul tvolo di lavoro antinte, e i tecati dalla
Capponcing; si presume con un eriterip, elastico quanto si voglia, di utilizza-
Hone.

Tanto-in ordine al concepimenio. Ma anche la stesura pottebbe non essere
stata cosi spedita come nelle parole di d'Annunzio. Vero @ che, salvi numera-
rissinm luoghi {su uno dei quali mi soffermerd), il munoscritto da Boj CONOSCIU-
1 non tradisee particolari tormenti. Tuttavia. se e due carte, nmaste a dotu-
mentare, per qualche bittuta. uh momento elabarativo anteriore & guello in
essa fissato”, non furano le uniche; se, ciot, fossero la spia di un modo di pro-
codere che affiduva al manoscritio in questione un testo sufficientemente paci-
ficato (modo, sia detto per inciso, ben dunnunziann), esse, con | loro intrichi,
rion fenderebbero certo immagine di uny scrittura currenti calamo.

L

Accennavi, poc'anzi, ai rari formenti compositivi di una qualche rilevanza
documentati dall’autografo delln Figlia di larip. TI ripensamento pii notevole
&, senza dubbio, quello che interessa. nel primo atto, la seconda scena (sulla
nhetd), intesvenuto quando almeno I stessa era gil compiuta: quattro carte in-
terpalate per introdurre gli attuali vers) 131-7h ¢ 195-203, vale a dire, badando
all'essenziale, i versi incentrati sulla mazza di Aligi™.

Non ¢'& bisogno, credo, di sottolineare Iu felicith di una giunta dalls quale;
se-non altro, dipende il suggestivo pardllelismo tri I setonda scena del pnmo
e ded secando atto. Ma non reggerebbe un'ipotesi che vedessc nell‘invenzione
di quel toma il congegno da cul, i un LEAHOR (secondo I'intervista del 1905).
otigind la possibilith di sciogliere in dramma un‘iden apcors involuta quando In
stesura dells tragedia era gid «alla mei del primo atto=, Verso pib, verso
meno, infatti, quelln metd coincide con la chiusa della quarta scena, allorché
Mils irrompe nella casn di Aligt, lui ¢ la non tocci sposa al eentre dellatavico
rito nuzidle. Questo. si, evento strutturante; ma davvero imprevisto dull’suto-
te, che proprio sul presentimento di un'oscuri minacca aveva fondato il traso-
gnamento di Aligi?:

[o mi eoleni e Crinlo mi sogoni.
Cristo mi disse: «Nan aver pauras.
San Clovanni mi dikse: «5ta Sicurn.
Senza candela tu noo moriTals.
Diuse: «MNon morirai di malh mories.
E voi data m'avete la mia sone,
nudre; la spein voi I'svete scclia

—iﬂ_—_———-‘—_—

I' vostre figho nellb vostra casa,
addre, voi me ivete accompagnata
perché durmn con me sopra | guanciale.
tché muangl con me nella T
o pascovo |a mondro alln montagna,
alla montagna debbo ritomare.

, del pastore alla madre oelln seconda scena, le pri .
“dopo ln salutazione miuale del matting («laudato Gest e Mﬂrin??fgtvzﬁn:lur:
I Benedette voi. sarelles), e lasciano intendere che qualcosa ghi accadri di
endo, nonastante Ninnocenza, la sia piena, indiscussa accettazione delly
stabilitagli- qualcoss che pervertird un cardine della refigio familiare, ma
egll non patini le conseguenze estreme, di 1 dal sup :‘mnpﬂﬂumt:’mn
gndudcn # me sembra che, quando sl sffaccid alla vita dei vers, Ja
di lorio s fosse pia data, nell'ibteeccio ¢ nel tono, un indirizzo fmmuta-
lintervistd del 25 nprile 1905, con quelld sus pretesa di farks apparire
nita dincanto. non hia motivazione diversa dall'intervistd del 1921: de-

rle uni genesi del o estranes alln genesi della tem i LT
. : pery michettinng,
e non fa, perche non poteva essere.

wr concesas el wugno 19210 ol Jegge vra in' F. 5t i) 7
E'.' ot 1*?::5;* muuf‘; ??I i R, f"ﬁtu. 1'}34.F|21. I;'i;fi'ﬂf Gl _f..,r
foparaetio ¢ quello pprodeto pelln vole. oo di T § ifhand, Fo" Aichem, cif.
E Fepoca in cul nueyue, Wllira pmseddinto (s cu.]sn del linsrule, A -{'ﬂ:lul:iffﬁ f!i‘;‘ll-
”&h'lﬁi:'b ta i 8" Ao petls dedica dmmﬁ welenagner, Ot ¢o I=
I- clm ntl alls decisnda cdidione di vere | 1880} <A F. P, Tidn,
Siesll a Conantino Barbella, # Paoly De Cecoo | questy scinlbi pitiambicl £ in o
A __,bﬂﬂ.w.ultuhfa. uln Pl . _ .
i -qul"hmm il 24 tugho al sud compagno di classe Gievannl Cucehian, Ga-
iy Yl estiingue gioeni di Kinanane mi sono parsi proprio clgque mesi] o o
Letigre E'lﬂlf'* e arttice dff collepto, =Muva Antologias, genmado 1949}
delFescursione chi, durais dall ™8 al 13 setembre B8], |i portd, msieme a Bar-
i ey n‘:r?'l i scriee @ Gisclda Zuccont, in panicolare il 15 sciiembre, &
(cfe Ei“”j‘; e ViEri= E'.I-rrrnn” no conespiti | dstict di Canp noreo 1 x, 0l invian
A R y Lettere & Gllseldn Zuccond, g ey di | Clam, Pesears, Centro ai-
1. ._ =haall, ‘_mﬂ?‘l‘"lr “‘Hsl e m‘l‘ 5 2‘53'53‘}.
oy .;IHE?‘H:H“E I, co circa un anno © mekesp primg dells pubblicagione di Terru
1 T Wb nﬂli*uu:m'm rvistn 1 ko Cincinnan), & Annunain oveva a P De Cogen:
m mmﬂﬂu?.m un volume & Figuesne ghineesen | ) Clocillo non potrebbe alu
! ] *: bﬂ“T. ehbe fare degh studiemn, come: | e fare soltanto [ai, mlle mie
i g E;‘Iuli_lp vﬂlumrﬁ.nl Treves (. ) intitolinddlo: Flgdrine dbruzzen | wiiaifis
o s - D Annunzio. Che oo dia”? lo aredo che le mic figurine 8 presting
a3 1 nmwﬂz_:- ofr, E. DN Tigda, Lethere of DA o P, e Cecon, «Ouuderni del
S genmaio- by 1983, p. 59), E 1121 lugtio dello stesso’ atind, riferendo-
mlt.cé!:m.w hﬁim ﬁ-ﬂrw. srivevn alla Zuccani; «f. ..}
A, Lewere 4 G- Zucconi, ot p, I'fﬂl'ﬂr 8} SgRtnp o b iy, 3




E nH:lln ;:ﬂnemml.u.h:i'nn: ul Comeano sl Messia, dell Abruzzo, organizzato nel 1985

dall'sAssociamone E. Flaianos di Pescats. orn o stampi neli A (Pescara, Assocazinne

culturale Flaiang, 1986, pp. I17-38) S 1 Ry
; ataloge ilstrato della Primu aposizione internaziomale o arte delia h
ﬁ;ll_ngl:g‘. Frmﬁﬁ-: Stabil, tipp-lit Fratelli Visentinl, 1595), tenutasi dul 22 aprile
zlmml'ru‘ aln. 208, pp 11213, ekt «<La Fegliia i forio (quadio & tempera). | Rappre-
:gmn] it ﬂpiiudlu delly vitn ahruzzese, i uny delle tesre nterne, alle fulde dells Majelln,
dove ancora forte improots dells nizzi originule ¢ quas immutato il costume antico. 12
fighi di Torio - colel ehe pocco per amie € che dal mmtruéqhmdhfamhudl l’n::.-:mm“iII
- 1 semtlere della montagna, iestre 1l o le irvisioni ¢ | cieniderti degli uoeml
am E varic amicudini sul cighione sassoso. | Conviene ehie lo speriaiote ) pooga 4 Wi
cerin disturrzs dnl quadro, pur'co'giinﬁr: i :ﬂ'mhf da wicine ‘asproeeza dells s
i interamente. Alomil aradif Vi 000 an - i _
TR TS S s ol o i e
o ity s tome 1l qundro o Michent 1 7 ul Ponchielli di
il aundea di Micher ¢ doto in prima el carmeyale 1597 al
"n“#m .ﬂ':"nl:: :!tf: i dhiddnscalis del Cantlnpos sopra Cituta, puarzisimente ni[l\n_'ulll:ltmﬁ
‘Sapsoni it testa il suo libreto (Bologaa, Tedeschn, 1806, % deve @ d' Annusio. Ly

nam ha riscontre nek Citalogo nd alizove; s non & improbabilissma, se el Caraloge, alle

‘P %50, 11 pr [ i [membm del Comitato s Patroginio dell Espodirione] & di-

-ﬁbmglﬁmﬁnﬁmu Eun ampin brano dellsricoio wlni dedicato da d -:i.jl‘lﬁlll'_rlﬂ-'l

sul metniile <L Tribuna iusiratas nugﬂn VBY3, [ ayirstrt aotissd E. P Micheti EJ:I ﬂﬁﬂ_
che do Ty presumihilmente stes b didaseatin (inizio 1855, 1o Prefazone. de| €

E’- & dlitnin 30 aprile] d AnnanTe €T § Francavills, enpite nel sconventos mullﬁ;}?‘h:ﬁ‘
11 L testimihishes pio completa @ proposiio dei cicky imperninta snlla in dlik -

it (i Teios & costiturla dalitartieats che B -Janni dedico al ptiore,; fiany hhah

e rvinty da bl concissaglic B2 Micheis, sLa Leturas. X-n; 11 (novembre 1910), Ne tra-

sriva lu parte centrabe’

Faupn, | i dtll Fighia di forio. | costumi, che ora vanno wempurendo,
ﬁi:‘gm;h: n::;:?::lﬁd 1:?:-:: LJJ.’I i sllis gonna saceintu, sonp statl |a grande ammi-
rarione di Michetti, Pereit vi ebbe Ii sun culimimante st | Figha di lonion.
1 il sonsnta pefené el ente gesile i (0RO T G
mﬂﬂ N A SALE. SCRED [N o i dl auadi, dovevaid edere ) suntl -
:mﬂu qﬁuﬁé::l:.rl: m :,Itrmc ?.mu lepaends b nella ;u:q.mnnlmnn grandioss stesse 1 1ra-
! b vith, steravenss FAbruzzo estotico € spiriluales : i
-Iadfmu:hr:ri?:u. fel penserd me:::r: Pl Mishetti. la tanciuila mh :u
vells cisa semplice, aita pia ombira delle grandi tradion georgiche _-:-rﬂllg‘lu.'m'-'u:::hl dA mgi_tu..
Hambini, ¢ Fangioletio hiunco chni ilog n’:“l:v.':' Tone u}fn rc::mt:l; ﬁhﬁﬂ%:naﬁmi e
Witherha, & | ot Sl wivees wmilc, = 1 BeliEzsa chy 14 1 : o
¢ | ! samare b glora della saa
i o e oo s i “meuﬁlnpﬁ wiok acehl micheiianl. B
tusta hruna, i cul w aprone, grnd] duc di sogno, § D s Lipsuiiniy ey
jeine Tamore: ['ebeezzs vince. . Elln w dh alltuamo she e la ;
Ef‘ntut;;m mrm?mm; el o & finite in repini, € L Figlia di Oregorio [iarm, nﬂ
it Yadde dells Mujelln, & 1) diminitivo del nipdeso @ comine {,}qumn_l d.tw
volu o wurti La sigida  erudele virl passan indigridce eatre & el moonty e lng.yﬂ;
dulls paite di (uelll clic ndooo sta wnche, '%"1"3@1‘.1 dnpnr': m;: n::;i;h;::: ;ib::::sw :
' ke & [a suh vattocin. E o L g 1 ) .
ﬁuwwmulmf mﬂﬂ;um: chic. suonimn comalatrich. £ lima lempests affertn e el
Vanima delts Figla o Jorio. Bl trl:irllu. e la colpa le ha messo come uii MAagic mﬂ '.x
Allia Trome. S einlea, o guarda miorno, si vede gh wmini e, b Disciylls nel soloo e e
<00 prasiggit. Oru compird I bul vendetts, La Figio di Jono diventa il flagslio. mur-:
dn, be mogl, mbbrdisons al e nome ¢ maledione. Ell & la cornutnce demomica.
1 magn ehe alfasiing gl domini e 1 fa i.l,ammr‘ﬁ'ulilu Inﬁn::n g e T;mlﬂ_m“ < il
il niftessa dun inestingbile ool feterore, | plinang: e

£

Es) (4 un HE i o e ke .
J&:m i E.’?'Lu untfm, Ie 'ﬁgnhﬁ;rw::mqi_?_ﬂnlmumm t_ll sagunna, fin

g foro vita & perduts, per questo mondo € per Valimo, Uno dey eandi g
vanit alls chiesa. 1|

Sore - dovevd sappresentire unn picco a.g"u:m i willin

ence, I Figlin di Joro armiva. sola o terpibile, chius nﬁ;‘ v bellezza come: i
i, £ 1 su0 pubsds verso | gradind delli Casa del Signore sembra di sfida. L= donne,
310, W nilraggono umpaurite ed owih, come devanti ad un'apparinone infernale;
p lato, npEruppal in peite ancors soi grading dello chicia, gli bomin puordane con
¢ ulli ports aperta appore j| scerdote, accampato su wno sfondo mustco 'ombe
et uceil. | il momento i cul ls Fighia di Jorio, erts come ha belld pantera sui ficor.
e g patifo, did ﬁ:upqﬂn subite, dellseito e dul fiele dells s plasione, sta cone
i e contio De: e inbomo i lei un'aucd di terrone, di bramosin, di sierilep £rs-
aln sulle anime, Pon il Rugello cade. Ed clls espia pil s vendetia che la prima
e neiia sua solitudine figgendo e pupille nel pasiato che i sopraffara come
a s il grandde i fen, come una fatalith in cui e sua incasici profonda
E:_'m. Cha a Fooid il suo corpa @ lossd, in quaiche mnarmio e insccessibile
anccio ticlla mantagna, dove prendone il vola le aquile, ma il suo spirio £ agcora per e
jpre, € psied s voli d'rma leggenda che & di peceato, ma i i patimento o d) tostezza..
asaiithra il concepimento di un Faust donna, che per o miseria del suo destino. abbiy
oo i pltTo oo dtanton, finehe T vamitd di turmo, sin dedla vendete, suoni ooime lnlive
0 scra il aning iseith dal ecppb cratlana delld raers, € uin redenzione di plets
h'j;_nu_: [ gﬂllldu luge angehicy meotre 1a IOt s £ ?uril'm: un Faust 4 un

priessa il visione concretn delle forre elementin dell’vomos.
wrntta dell'aricolo § nosern wrii, £ P Michedi sicorduta ally not 10, Nel 159 fu
! v con varinn i e giunie relative alls Fighic di foess esposta o Veneria, nel
el =Canvms {luglo-dicembre}, con il ttode Nom s F- P Mickeni, Pol, con il
el E I Michen, rageiinsd s forme’ definitiva'oel wiluime Prove seedie,

1= il i

1 i w|
SOl G AL Prise ali - remonzi. 1. Milano. Mobhdado. p. 568 |

e 41
Np W7 . _
Matho Pomilic (D'A. ¢ FAbrezso. in ANV, Lrte di G D'A.. Milaso, Monds-
(SNT-610) W spinge fing o riscontiore une polincitl nefls Figlie df dorio (pars
et ol Etliite Puratone. i, pp. A-23), ankhe appoguiandiss si un u
- (e doerinl; del 3 powemiee, U008 (chee ong nfn%-nu Lie pin hulle pagr
:$ fogfie, Milsno-Homa, Teeves- Trecoani-Tummunell, 1933, pp, ZT-15) Seritio
1‘ PO s bt della magedia G ol e g Micheeli dal medesime & Anpunsio, ehe
oy ippena tetminpta, articolo si raccomandu, sl mothll, i sede pudpeticn.
i riferisco ulli tracce proseche dei due prami st dells Figlia o dang fari cono-
fA L Brudn { Nuce! Sagl s Savd, Seqonla serle, Bologha. Zanichelli 19420 pp.
sucocwiamente studiatl, melome il alin fmmment nediti, da T Madano (45~
aFfghiu & Tyvins . <Quibdérni Dannutriani=, VIIEIX [1953], pp. 47-73).
il o dedl i thma, scoma fpotizzatand, i paare opporiint segtilane chie i de
prepassiiell O Michetti rulfigura elhgue glovanl ehe csaervii unis donnd g capo
dente. tha dis compagne, s un viedhilo e costegiia un flume. Lo studio £ -
oregrfciment: 0 AA. VN Giori elle e, G WA ¢ PARnezzo: Posann.
miuberalinie Abiierese. VR (irs b ppo 26308, iy priemi fitografia mel verso dilla
) Pt |edinore; ohe nom o imdicn) og provenionzi ne:oat @ e =prima; idep e
i ford W5 Micheite, Lo sulio cm (s guelll cepesih con i quidio & Veresia?

it 40
0 G 'I]’ml DA, vbere o R, Bodlang, <1t Pontes pioreo 19RY po 349, aoon 4 L
el Jomrmad Lin massima purte ineiditng v & Eq.'n'- sl sy amapte, e non €
e, Gk Ji o) u.huqr:ulu: corthilLat e Tk quimdo shdonl e cuite Kol
LI fiismis | vl adelio scrimore, Wi s sl Jedavsmintin b receite, <on
st alls Nimonole di Pl dove anend D dsieiaciine.
U sdigrind 1) Bruses € o Mbedirer, ool sl ot 17, spn bvansmmo ipetesd & data:

trediicl il cheiion, olr. B Ml Apgprint il « Fiplid i fopise @ pp, 4080
Wﬁ":uhm, P Gititing, Per la cromaligur di = Aldones, =Stad di filako-
i XA (1975), pre 393423




d'A., i fuoco, Prose di comanzi, 11, Milano Mqﬂﬂnﬂmﬁ TI-M,
legge in <Conviviums, XXVIL, 6 {novembre-di 19597, Altre feme-
G d'A., ncum di B M o, PR TOB-T0H.

3¢ | intervists fu pubblicath sulle « Trbunas solo il 10 giugng, ma € lo yesso De Ami-
¢iy i dichinrare che m stato concessa el gennbio, Si legge anche nel suo Nuovi ritratt
letterars o ariivticl, o, Treves, 1908 (il in guestione a p. 159§,

ig. Ea;r F.J%i';hcﬂini. Per la cronalogin @i «Alolones, cit,, pp. 410-11

v - P - )
e . La figlta di forie, torale di G d°A,, ot integralmenie per
undito df Gmuﬁlﬂd Trecicuni, E. Best ;ﬁ”ﬂﬂlmr d'Arte, 1938 E:%:hll I* mirzo: il giorno
i di d'Annumzio). Ne & stuta flaita unae rstampa nel 1968

20 Clr. il passi i cui alla pots 25, _

0, «lo a mandra alla m-um:i;.! alln mn
pelin seconds seenn del prima atto (v, 123:24), E, senvendo a Gluseppe Freves i 1° ngusta
1903, d*Annunzio g prometieva: «Vedrai una forma i viesduta di tragedia pastorale: una
formi noova ¢ shanrdinarinmente efficices (cfr. Ventidue lattere Inedite di G. d'A., 1 curd
i E. Muccagnolo, <Conviviume, XXVI, 6 [novembredicembre 1938], g 737).

31 Una In conserva (n Muzionsle di Firenae, |'alira la Nanonale di Roma.

32 Tia lucurts 12, il cul altimo versd vi @ numerato 147 (av - ne variemr = 131: «lo ho
mietuto all'ombra dal w0 corpas) ¢ la earta 14, il cui primo verso Wi & numerato 165 (nv
2. amudre, madve, dormil setiecent anmin), risuimno intermesse ke eurte 12 bis, 13, 13
hin. 13 ter, occupate da 73 verii che, contranimentic agh altrl, hon hanno numerarione 4
margdne. 1 versi ugi-.mﬁ furono, dungue, 55. Wi quadi?

“Lultimo verso defla carta 12, prima di essere o hy mictuto all'ambra del suo corpos,
era stoly «Madre, ¢ chi & che gridn cosi forte?s (,e. ancor prima, =Djmmi, € thi & che grida
o5t forte?s ), che ora chiude ta carta 13 bis (nv 177). Cosi, 'originaria cirta 13 doveva ini-
zinte con il verso o1 mictitor] fammo I'incanantas (nv 178), che ora apre la cartu 13 jer; ln
quale, se nin fud essere Lo 13 ariginaria, sia perché | versl non vi sono numerat, st

nie contiene bien 26 (mv 178-203), faddove quella ne conteneva, com'e avvii, soleanto 17, e
ne rende, credo, un immagine sbhastanza fedele. Infutti, vonkiderando che gh uitimi 9 versi
(e 195:2013) vi misullano per certo n%'_.mm posteriore (& additittura in due fasl distinte), &
verosimile che | 17 precedenti (nv |78-94} npetetsero da vieino quelli dell'orig: cartn
13: probabilmente in maniera pid stretta § versi corrispondenti alls pe varietir e 104,
m wtrlm. m!nl;; hﬂimuﬂlﬂl M iﬂml.‘l.l ”g‘m 190-93, ﬁlﬂn solo guandi

"Annureio 1 riscrisse su <Figlio, che passa per Paninis fua o, figha. “Nan aver il
e T i oo

m’%vﬂn i 45 versi agemnti dovrebbiern essere | cormspondent ally ne varietur 131.76
# .

n debbo ntorngres, dice Alig

FRANCO GAVAZZENI

Perizia metrica della «Figlia di lorio»

o intitolato non pretende sancire una competenza di parte, riser-
dirtto ¢ {uso 8 chi vi parta, beasl solo emuncare in forkas correate
mmissianato, che limitava l'oggetto di indagine a un aspetto specifico
 sul quale, in questa pur eccezionalmente prodiga stagione di studi ¢
dull opera di Gabriele D'Annunzio, < non insugurante certo alme-
vante una filologia finalmente adeguata al poeta delle Lawdi, 'atten-
if1 critica non sembra essersi soffermata in modo speciale, salvo spora-
hon per questo meno preziose ed acute ancorché non recentissime
+ 1l che non suscita particolare stupore, trattandosi del normale ri-
10 sul lavoro di analisi di un consolidato e non fallace giudizio che, nono-
te | debiti distinguo, investe l'intero teatro in versi dannunziano. Non falla-
% ?im riguards I'espericnza drammatica nel suo insieme. Incocepibile
0-di precisi episodi (per es. La nave). Certo complessivammente ingiu-
nie det_lh caratura delln maggioranza dei testi, che, a dispetto di una
‘che & conseguenza della loro serioritd tispetto ai punti-forza del
dannunziano, conserva una dignith formale che non cede u quells
wnﬂlmhitu di generi diversi, e si staccs senz’aitro nettamente, per
: 'ﬂi“! poesia, dal trasandato cerimoniale laudistico che gid ming la com-
* 01 Elettra, Per contro, utia volts fact esperti dell'inconveniente di cui
-“ e ¢ lsolire il singolo dalln ganga sarcbbe, oltre che storicamente
o, anche singolarmente _ o. E non gih per lésa dincronia, ma
' opposto: per lesa sincronin. 1] teatro dannunziano in versi risponde




infatti @ una concezione univiscs, dilln Francerea u Parising (¢ tale permane in
yeste non italinna), cosl che | suci capitoli 51 lasciamo individunre come aspetti
consapevolmente differenznati all'intermo di an'impresa onica.

1n modo analogo, all‘imterno di un unico libro, ln varetd metrica di Alcione
si spiega nella sun considerazione sincronicd. E perd innegabile che nel caso
del teatro, contrariamente s quinto accade nel terzo libro delle Lawdi, § testi
non si presuppongono & non st determinano in unitd, ma conondimento s im-
plicano ¢ definiscono ncl riguardo di un progetio formale che alla modulazione
del ritmo nelia misura del verso affida variamente lo scansione del mito, della
storik £ del passato prossimo.

In sulore quale D*Annunzio, m cui nulla ¢ lasciato al caso, tutto essendo n-
gorasamente ¢, talvolta, meccanicamente, predisposto, nulla sfugge al suo de-
stino funzinnale, ¢ gquanto ne deroght e poi nassunto in schemi di clastica com-
prensione formale. Dentro un imiverso poco predisposto 8 concedere spazio
alla preterintenzionafitd, quells della fisionumia ntmics del metro & un indice
che si palesa subito come la principale spia della struttura del testo. E che non
riguirdi esclusivamente il discorso poetico, se & vero che nelln dedica A Fran-
cesco Paolo Michen del Trionfo defla Morte & legee: «] vocabolurio adopera.
to dal pii <i compone di vocnboli incerti, inesatti, d'origine impura, trakcolor-
th, difformati dall'uso volgare [...] E questi vocabali vengono coordinati in pe-
riodi quasi sempre cguali, mal connessi fra loro, privi d’ogni ritma [comsive
wiio], che non hinno alcuna nspondenza col movimento idale delle cose di cui
vorrebbero dare unimagine [...] gli psicologi in ispecie hanno per esporre le
loro introversioni un vocabolaro d'una ricchezza incomparabile, atto a fermare
in una pagina con precisione grafica le pile tenui fuggevoli onde del sentimen-
1o, del pensizro ¢ fin dell'incoercibile sogno. E, nel tempo medesimo, indieme
con questi esattissimi segni, hanno dlementi musicali [corsive mia| cosl varii e
dosl efficact da poter gareggiare con la grande orchestra wagneriana nel sugge-
tire cid che soltanto ln Musica pud suggérire ll’anima modermna [...] Né per
troviie esemipii di bella prosa musicale [corsivo mio) debbono essi uscire dui
huoni secoli. 1 nostri pit grandi artefici della parols ereditnrono dali'eloguenza
futing:lo stidio del ritmo [eorsive mio], In Roma la musich verbale fo pariata e
seritia |...] Come Marco Tullio Cicerone modulava con bocea quasi canora i
suoi penodi per produrre nell'intimo degli ascoltanti un moto yeemente, - cosi
Tite Livio nelle Decadi garegginve di numen con i poeti per amplificar la gran-
dezza dell’anima romana nei far dal suo stile espressi. Entrambi sapevano che
le sillabe, oltre il significato ideale, hanno uni virtd sugeestiva ¢ commetiva
ne’ lorp sueni composti,

Principe nella Tingus nuova, il Boccaccio non ignond ¢ non trascurd questo
mistero. Egli inteze talvolta un issai dotto erecchio a varior le cadenze [comsivo
mia| delle sue frasi abondevoli ece. ece.»: mvitando infine il Cl:::rutﬂu:ﬁ W mon
lascinrsi sfuggire nella prosa del Trionfo squalche nobile ritmos". Il brano & ri-
preso per esteso nell’ Avvertimenio preposto alle Prose seelte del 1906, dove 1a
promessa: «Gili smmirator dello stilista saranno beth di ritrovare gui le seérittu-
re pid smate, insieme con quelle che - come Pepisplio della fontans muta nel-

R TIL - e mea——

Je Vergini delle rocce - song ormai famose 3l pari defle melodie indimenticabi.
li=', era acconipagnata dalla certificazione della musicalitd delln prosa dannun-
ginta grazie alla citazione di due passi estratti da altrettonti anticoli dedicati
_ o stesso D'Annunzio alla prosa del Cardueci ¢ alle sue peculinrith.
|Laprima dice: «Sovente, specic nelln descrizione 'del paese. egli [Cairdiseel)
TOVa Nepiteto o il verbo esatto che illuming di sibito un fnrero ardine di parole
Jearsivo mio] ¢ di a chi legge o a chi ode 1a visione diretia e picna [.-.] Bensa
re ¢ adoprare il vocabolo chi: per 1a positurs sua nells frase, perdu
el sua sonoritl [corsivo mio], per la vibrazione che comunica ai vocaboli
i |corsiva mia). ed anche per il suo stesso aspetto grafics, esprime tutte
mlith dell’'ogeerto rappresentatos’, L seconda, pih esplicitamente ffes
«Pur essendo in prosa un vero prosatore. il Carduce detivi dalln sus litica
2 il movimento appassionato delle imusmi ¢ o fucilith dii trapassd, oltre Iy
nssima collocazione delle parole e il sempre nobile temperimento dei sud-
Ia saldezza architetionica, la meditata sicurezza delle belle costrutture lit-
Egh &, anche in prosa, un insigne architettos’. Ma eccelle pure «neltn con-
: nella dipendenza nelly strettissima ordinonza delle singole parti, dei
ol perindi, delle singole frasi [...| cosicohé fra i i prosaton di questo se-
¢ guello che porta nelln fattura dei periodi varictd maggiore & mag-
ortezza nel collegarli con giro operoso di clawsole ¢ di cudenzes. E
0, serivendo il 23 murzo 1892 o George Hérelle, intento a rifinire Is
e dell' fnnocente, IV Annunzio osservavi: «1 voktro lavare va di bene in
Tove gui pugine cecellenti. Sono sicuro chie. dopo 1 vostra revikione
(tutta In traduzione acquistery pregio snche dal fuo dello stile, e pid
=nte del riome dei periodi. Bisogan rendere pin musicall certe ca-
tte chures de phrases, come dirchhe il vostro divino Flaubert. Vi sare-
che nel mio romanzo ricormono spesso aléunt grappt di parole, che
e | priotivi dominanti, qualehe cosn di simile al feit motif wagnerding,
punto che quelli sicno perferm come ritmo ¢ come efficacia di rap-
nes". L'elemento musicale delly stile 'dinnuazinno 4 tepduce i ca-
tane rtmca del periodo nel punto delld clausola, e nei sudi elementi
ita internn, qual il riomo di frasi itte o sappresentire il correlativo
del leit morif wagnerinno. Come anche ben tisulta in altra letters, da
il al Mure, del 2 maggio 1894, ¢ sempre allo stesso Hérclle,  propo-
o traduzione del Trionfo della Morte. D" Annunzio ribadisce |'esclusiv-
Sua i stillstica: «1o ho Farrore della frase comune, della frave fatia.
@ fppresontazione delle cose men significanti, io proseguo unn ricerca
W dells parolas". E poi riporta 4 pirole alln pagine, ¢ dunque allo-st-
“l Struttura: portante & 'di nntwrn ritmict, «Confrontate wpi min paging
i un qualunque scrittore italiano contemparaneo, - & vedrete 1y diffe-
SRk (uln fatto o forma, slcunc delle mie idee sono CSPIEsSe CON Une Certa

i pelly lettera dedicatoria=)™. Non intendendo passure agh occhi del
per uno writtore di frasi fatte, & comprensbile insistenzs,
prrali singola, sulla singola locwrione, sul complesso della frase:

€ i mici periodi [corsivo mio] tradott alli lettera, paroln per purols,




sarebbero eccellenti anche in fruncese. Perché voi volete smembrarli ¢ trash-
parlo del recentissimi scrittori; ma patlo della sofida lingua di Gustave Flaw-
bert, dellu sintassi ricchissima di Théophile Gautier»". Ma quello scrupolo, di
pon passare per uno seritore di frasi faite, non pud poi cpaurirsi, ¢ neanche
principalmente identificursi, come di solito, in modo un po” sbrigativo, & ritie-
ne, nell'immagine di uno scrittore solo dedito alla caccia di ruriti lessicali tra i
tomi del famigliare Tommaseo-Bellini. Certo, ¢'¢ unche guesto (qui. per es.:
«Ho insistito nei passi dove la mia ricerca stilistica era pil manifesta. Ho can-
cellito certe pirole troppo comuni, certl modi di dirc woppo usuali ecc.
coe.n) L Perd in funzione di un risultato non di mera clazione stilistica, se il di-
tetto capitale della traduzione di Hérelle del Trionfo pareva consistere nel fat-
to che «Assai di radoe egli sembra essers: preoceupato =tlelln musica verbales:
«ciod di rendere, almeno approssimativamente, il ritmo di certe frast significa-
tives". Per es.: «Nel primo capitolo la frase “Goeee di ploggia, rare, cadevi-
no™. ripenita, ha un valore musicale contentrato specialmente sulla pardla
rare. Era ussai facile tradurre alla lettera: "Des gourtes de pluie, rares, tom-
baignt” (e per converse: «Talvolia |...] trovo appesantito, aggravilo, un mio
effetto leggeros)”

La qualith del ritmo sembra dunque imporsi in assoluto sopra agnl diversa
considerazione. E se nelle raccolte di poesia (per es. i Alcionr) i singoli metrs
(sonetto. ballath, madrigale, strofe lunga) vengono COMtrEPPOsTT, Intreccian e
alternati in dinamico nssemblaggio secondo accorto calcolo della loro valenza
istiuzionale, nel teatro (e @ maggior rugione nella prosa di romanzo, ancora
tutta sistematicamente da studiare da tale punto di vista nella sus fage «diur-
nie, sulla scorta degh antichi e sempre suggestivi sondaggl condotti di Giusep-
pe De Robertis sul versante opposto), la morfologia metrica di base, uffatto
clementare, induce per compenso un estremo di caratterizzazione ritmica. na-
wralmente rispondente ¢ legata al singolo progetto drammatico. Che nella
Francesca da Rimini ¢ quello dells trugedia in cinque aiti, varismente intessuti
di quinari. settenari ed endecasillubi, incorniciati rispettivamente da una can-
zone indirizzaty olla Duse: Nella volta che sta plena di fat (quatiny strofg:
ABC. BAC: CDEEDFF, pifl commiato su rime proprie: ABC BAC CDD)".
dal sonetto dantesco A cuscun alma presa, e gennil core (ABBA, ABBA:
CDC. CNC). dall'apocrifo in nsposta per le rime di Paolo Malatesta, € dal cal-
pitolo in terzs rima, dichiarativo, s cosl pud dirsi, della genesi topogralica del
«poema di sangue ¢ di Jussuriae (v. 2)°, come D'Annunzio ribadisce fuor di
verso in letters a Louis Ganderax, del povembre 19100 incastonata ly ballata
stravagante di setenuri e di endecasillabi, mimata ¢ cantata rella scena guarta
dell'stto T {vv. 642-85) dalle donne di Francescs (ripresa di otwo versi ¢ tre
strofe di dodici versi clascuna). Una specie di eristallo metrico sohdificatos
come per illusione di verith, di teatro nel teatro, entro usn struttura lascinta
Hbera di flurtuare in solchi rigorosamente traceiati. Che D" Annunzio, di fatto
estensore dell' Averfissement monogrammato G.H."™, riteneva omologhi al
werso delle chanson de geste, notando: «Le texte oniginal de cetie tragédie, in-

T e

irée par le chiant cinguieme de I'Enfer, est composé en vers de onze

/ aing syllabes. lesquels, dans In prosodie ﬁmgiu:nm;rﬁnﬁondar:td:nﬁ

casyllabe des chansons de geste et & ses deux hémistiches indgaux. Voict quel-
'.._ types ou e correspondunce de a césure et des sccents est édvidente:

g_uucﬂu che s se il fuss ¢ mezzo o pleno.
mpaine Rollanz, suncz votre olifdnt.

La rae dV it eyt vita provede.
Cumpainz Rollanz, kar suncz votre com,

Alla :.mrw'r:r b beceo non st rade
Qui gurderd la térre et le riviie.

Dimuorers, che non comviens a me
To vus plevit, tuit sunt jugiét a mdrr.

Madutestine almeno vi dond”
Et In bataille orritle en Aliscans,

Non ﬁ_nm:?édr al Podestd partirsi,
De ln ont corrompi la pSste

aggiungeva: «On sait que, dans un certain nombre de chansons qui appar-

It presque toutes 4 In geste de Guillaume, le coupler se rermine un
Méminin de six syllubes, avec un trés bel effer: i

Lors commencha les iex 4 rouellier,
Les dents & croistre et la teste 4 hochier,
Mol of 1u cuer grant ire.

ers est suns doute la répétition rythmique du second hémistiche du vers

Malateming, non mi Ficonosci?
Sei alla Torre Mostra.

\Mentuina & in buoni artiph. Sta iicuro
Che non o fuggiras" =

o0 sara forse inutile ricordare come o Messo D" Ananunzio, nella plaquerte
1 pezza della Canzone di Garibuldi, La notte di Caprera, pubblicata da

: oy sull'orma de! Pascoli”, o imtruzione del lettore in merite al metro
W senve: «Questn Canzone - i cul si tenta di fondere due elementi di
epico e il firico - non tanto & fatia per essere lettn su le pagine mute
Permrr ascoltuts da unn moltitudine fibera. Per vivere delln sua pie-
.- | Mlkicale ella hu bisogno di passare nells bocea sonante del dicitore rm]
4 Mgione della sud strutturn e di certe particolarita ritmiche apparira chiarita,
&ﬁ:ﬂa diversi, da questo inendimento, Il periodo & regolato dalla legge

(MrE0 e robusto respics. Talora il nomero & soverchin F '
lirzo : t
onda vocale. *f o dalllimpeto




1i poeta ha preferito al consuéto endecasillibo il verso croico dell'antica can-
sone di gesta, formatosi su lo stampo del rozzo verso latino cantato dalla plebe
e dai legionnri romani. Al quale - pur mantenendo la costunte pausa epica, ¢
facendone sentire di tratto in tentto la monotonia - egli ha cereato di conferire
varicth ed efficacin puove con 1n vicendn del troncamento € dell"elisione.

11 primo emistichio & compane di quattro sillabe: la quarts @ costantemente
pccentata ma puo essere seguita da una quinia sillaba aton. 11 secongdo emist-
chio s compone di sei sillabe: la sosta & costaniemente Becentain ma pud esse-

re scguits da una serrimn sillaba atona. Por esempio:

in pugno e fa-d'ogni Uomo unn viri
Pretipito-nelia Co brin estraii
Ancora derme-la cittd che iy
E dalla morte-sorge Uombra di Roma

Spesso, quando il primo eimistichio termina con sillaba sccentata o con due
vocali o quando avviene nella pausi medinna 'elisione della sillaba atoma, il
verso ha il prefetto suono Aell'endecasillabo consucto, Per esempio:

G navigo- dal Faro in gran segicto

La melpdin- dell'oblaty poce
Pii doles maggio-in ter non forl

I quali schemt totti & ritrovsm nel nosin poeti delle Origini ¢ in Dante, com:
preso quelio con <illaba eccedente. Esempii;

Che crede ¢ no- dicendo: EIl'E, non &
Dinunz 3 mes 5en va piangendo All

E seghitd- Grato e lontan digium

Ver L nesuno-contastare non po

Chosi mi diede-guel bastio mal di morte
Lo grande presgio-di voi si wifla par
Bontd di Carlo -com sua spadi perversa

e infiniti altri, come in gquelln Canzone di Don Amigo di Castiglio. rivolta o
Corralino, compostn dopo la battaghia di Ponte a Valle, opern del X1 secolo;
nella quale la pausa cpica € fregquentissima.

Alegramente-¢ con grande baldanza eec. ecn.e”

E a entrumbe le tradiziony, francese ¢ italiisna, ancory'si nfaceva onde giustifi-
cire tn mescolanza di versi, significativamene tncendo il precedente delln tri-
gedin cinqueccniesci jtatiuna’, perché V'originulith del rapporto con Dante ne
risaltasse con maggiore evidenzi. «Honoré &'Uriés 51 legge ~dans s curicuse
théurie thédtrale du vers blanc, théorie qui précide la Sylvanire, explique pout
quels motifs il i entram@lé les vers de six syllabes aux vers de dix syllabes. Le
sweond hémistiche du vers de dix syllabes, tant avssi de gix syllabes, Enccou:

i musicalemant avee lo premicr que L'oreille suil de V'un & "autre la méme
ande of en st satisfaite.

¢ R —_——— .

&te de Francesca a fait altémeér svee le vers fondim
: i Tk enial,
mﬂ mmmP;'uis aussi le premier, d'aprés |'exemple mt:;
e da chanson: Poscia che Amor del mutto m'ha lusclaro. By il fi b
Mln_i:nm uh istrument métrique d'une souplesse, Fune ru'l:u.:.' —
ﬂ:: comparables, égalemen) apie 4 exprimer le nombre Jé plum:
x ot In dissonunce o plus rude, In passion de Franceses et Uatrocité de
fin o, les j_Fut des domzelles ot les tumulics des grbalétriers. |
ave chypniote et les railleries du jongleur holonais" Dissananza s
vevd fnsistito I‘lﬂl-"hi' D*Annunzio nells’ lettera gin citata G dc:mx!u“.
e sentiment de 'cuphonic est sdmirable, mais |l i Tasbe it :
i e, mitks il est en fute lorqu'il ex.
31._"‘“"’;, ance. Cette exclusion wvire détruirait les trois quart de fa prose
ﬁﬁu:mﬂ E-nndur;aniﬁ:: ;.Imugg;: :u?ﬁll[' :Iiﬁclr:. Et que diriez-vous albrs de ces
ch 4 won appelle “les chansons de I T
Pﬁuﬁmd;uizaﬁi et II:: m:;;m*. elles 'm'ont dnr:::rhmﬁt:
g ; icato perfernamente adeguuto & «un podm
5 tm: ::"m dtg_ls la langue du XIII" siecle, dans li'plus. tml'll: lnl[g,u:
s ﬁ::‘ iz_:;l;:ﬁmn. semn-:.’ri{. attestava «le¢ plus Mlusire des exe-
R i sl Pt o s, I
o dell cesea” . In seconda plano, in
= “ﬁi!n_pgﬁ‘:bqle_umiumu intesa, mﬁinmcﬂlln Pl i:nhd::;n:a:unm
pltssiviing i miodi derivati «de Francesco du Barbering du:ﬁmm;#
: chronigueurs, des conteurs, des chansins pupuluirésr athi 4 rende-
e mots, les allusions butlesquaes; les facéties, les didm: les ex-
i s ’ﬂ}_"ﬂlﬁf:tﬁ de toute espéce qui éclatent duns les scénes oi le
wiuidy astrol lnd?c meétdesin, o marchand, les filles, les musiciens lutient
ﬂ‘.m:ﬂ or :.; o -n;.'iul:iJmn:.+ comme dans upe soties", o lom agio nella iii‘lﬁﬁ]
s di -u:n libertd senza confronti. £ futtavia, s legge in cumzlunu-
2111-': alque ne laisse pas de s faire scotire encor sous & vete-
f "d&:' :;:: mainis endroits, I'ipre relicf des choses représentées for-
AR troitesse un pou génanl du eostume d'emprunts", grazie
L ; .dei metro di riscontro, Che non poleva venife sfamu;
hialy Hu:ﬂ m:] rn.ppmndnrﬂ‘:Ic]]'appurem:mcnle composty superficie di
k‘i @m"ﬂn : hﬂlg:;c- € gumar de_ll'urigin:ln in parvenre strofiche-distici,
Al hi di piit versi -. ottenute con il corcorso della Ama e
m.'_ i maniera di cobbole, quali offrono Kegeimento ¢ Documen-

_ .uu.;igu;r‘ig%‘dﬁmlnhﬂ con accento di 7', nella forma: pid pro-
pnca sl tipo | m;m‘ e nu[!r. sue variantl, che non infrequentemen-
el p ﬂ:Inh: o maiore”, Liandamento ne 2 segnalo come i
-immunmi}s:i] m:gc ch‘i_lil'.‘!i-tlﬂl. e u stahilive un eanfimunm ftimico.
g | ri mirare anche un altro tipo i endecasillabo
CoR paroli sdruccioln sotro accento ¢ sestn™. Eccone il dettaglior

6l




atte I

dno H:

&7 ché non nasce pin gengero nel mondo; 112 Oh, Adopella, guardalo; &
scampato; 113 tht: gﬂmuim! Mirati allo specchio; 345 sei vemito? Ri-

imil Sei tu; 383 che latra in me: Tenctemi in prigione; 393 Questi
giillari et uomini di corte; 477 & il merito d'Orabile. Pur ora; 545 al pon-
1e di San Procolo. O noturo; 572 Ef gcco un gomo viensene @ Ravénna,

03 perzato, ferocissimo animale; 6201 che cantano dei dodicl baroni; 618

df grazin? = Lu tarantold di Pugliu; 706 che non sanno risponders, occu-
'pﬂ.ﬁ:- 760 Lasciatelo! Lasciatelo! Ei pur v'&; 917 non amanti chie y'amino
d'amore; 983 Tl sovviene? Squillavano ie trombe; 998 primavere fiori-
seono & sfiorirono; 1012 Guarda, guarda: & il miracolo del sangue;

§ & de gl usel non fossero sprangati; 18 non ha seco I'astrolago. Egli
aspt:_tln-ji'j con laspatola, mesoolo et incorporo: 07 eon Ezeling a Pa

va, e con altri; 135 fm & terribilissimo; & un segreto; 165 dn Belzebd che
& il prencipe dei Demoni; 175 che senza fuso {ilano la morte; 187 molti-
iudine fervida ¢ sublime; 239 di splendere c di struggere! Nel cuore; 242
che fa fiamma terribile discinglie; 243 ¢ rinnovella in spiriti di ardore;
244 Vits tremenda e rapida! Bellezzo; 349 era venuto al p-h.mlunriﬁ"r:;
355 ynelando di bevere la Tuce; 389 tu ultima, fu 'altimo che tolsoms,
W5 e 1 cavalll mitrivano alle muirs, 423 innangl che giungesiimo alle
mura: 36k Paola! Paolo! Non sanguini, non hai; 574 toccuto m’hanno ¢
Vanima distarra: 380 ah, padrs indicibile mi hene. 586 ¢ nella solitudine
affocats; SH7 dei yostri dechi. = Ingindechinti! Tngindechiatil 599 che pei
fiolle e che I‘anima tus miscra; 621 che Dio stropchi le it 1l polteo-
nit: b3 vinsegnerd lu regols dirittn; 634 e 4 nome del Magnifico mio pa:
dre: 664 V'ha io tintn? = E di polvere coparto; 665 siete. = Donai, Ly
polvere m'¢ pane; 776 ¢ di butfont e d'uomini di corte. 777 e vi s mette
tuvols matting: 780 Noi resteremp & tenderc le trappole; 827 citth guelfa
chi prospera-Cosi; 554 ¢ sibito legatolo vl eivigoli; 855 della spoda ¢
portatole 8 Messer; 868 d;q;limrn, fegnto arido, Segnato; 378 fugg
Yo, Padre. datemi licerza; 880 Lascintemelo uccidere, mio caro; 926 E-i"r
il medico, Ditegh ¢he nspetti; 942 E 1 Messi sormidevano, E per laro;
pet apparic magnanimo,.. 1.4 poftes 480 Malatesting. Ascoltami! Riman-
tl: G5t con o' = Schrica! Scirica! = Vinonia

75 L& placeva di rdere, a Ginevra, 38 Male faceste a L iergh la langn;
49 ¢l dice che riescono di tuttn: 60 Feco ls saputissima dottora; 68 e che
vaidn gol '_rﬁnf:ru ¢ lo chiwmi; 72 dietro Je prime rondini, Madonna: 89 _Frr
far musica in camers. = Midonnn; 130 Calpestami! Calpestami! Tra
due; 165 chi mi possiede? Un démone mi tiene: 174 tol Vescovo. Caval-
cano o quest’ors; |84 1o n'ho paura. Gisrdnmi i lui; 246 smarriti per le
jenehre del mondo; 247 vacilanti nell'opera di morte; 301 sitbito lo divo-
rane, Né stn: 370 5 Diolaeresca Gilittebl o Bufeltro: 394 {Jh_l mai fourd-si
rapido viagio; 396 Si cavalea o grandisime giornate, 413 Capitano del
popoli n Firenre; 474 che si chinma di ghzrera marina; 504 Ughetto &
morto giovine. Ora & re; 629 nespole? Ouanti noccioli ha ls nespols, 634
defli tub barba, e implcdati & una stella; 636 Gian Figo ha fatto ridere
madonna; 670 non n nidi? Ronding, mia cocen; AT2 por che arco
‘oudiy Stridere in tuod stridis 705 fino o vespro, Conducili, Adonella; 738
dolce cosa vivere obliando; 750 astlo ove ls musica 2 sorclla; 774 delle
colline e ul limite ded boschi; 802 come un wmpo seativano nel sogno;
K10'io solo, dilungaton gran tratto; 924 Leggiamo qualche paging, Fran-
ceseds 958 lp che voi... “=" E s tirno di paric.

nell'omme che si iempiono
t; 310 quando ho visto Ia fisccola, soffiava; 313 Volevi
che di fermo; 421

la conducesti

ne al mio letto;

mare .

dattilice, ¢ delle spe varanti,

i sesia. Soluzioni tutte che, con I'cccezione delln specie

'l mrtellare dei settenard, teouto in sording da a

ile in 4&; non di rado ingoiato dalla prosaic i suoi
L] i\‘.guentc o 1, w'.m?r??id—ﬁ; i

Ah, s¢ s ritrovasse Iistrument

i 11 o

:.:h uel vineolo fidecomissario,
1““11__ fite che abbamo coi Mormile!

[ .

0 AR
S RUeUTRL atto |1, v, 377:

Non divagare. Ti domando nncdra
SPPure: atto 1, v, 383

centoventi ducati di caparra.

I, come nel caso seguente; atto 1, v, 353-5;

il rmscatto; 322 ho scampata a miracolo lu pelle: 401 cosi!

8 0, & glie Puccisero i fratelli; 94 Dorme supina: lincy

‘16 vide un'aquils gibvane volare; 40 di te m'akeza [
. lare I'amimo, 1 =1
mumc;_ﬂillmhmﬂﬁ.?nmﬁﬁ.nﬁﬁi

che
Portl le man;-

r parlandone, ¢ non fremere, = g]l:&l [
fascinre gli zoccoli nmm;ﬁlmhﬁfmi,MT ﬁn'm

sano; 553

145 Tutti | famigli dormono oramai; 191 1a pid teaees, proole oyEr
227 vin, non piangere. Passano i pensieri; E hilfa & mﬂ:;iuiﬁmmﬂ:

257 tra le lance inflessibili quel glotno; 303 Ie stelie non tramontano nel

el drammi storico delln Francesea la coerenza metrica a fronte dell’assunto

! I:ﬁ'u.q!ll.;‘:n:::u non solo dantescs (per es. Francesco da Barberino) non im-
oe i ravvisare, sl di I l:!ell'mpul'.o pitl facilmente riducibile a schemi

una unitd nimica che scaturisee dall’occorrenza d:li'md&?::ﬂf

dal tipo con scce ta s paroly

» cosi come dalla dominante frequenza del u;e:ﬁ aﬂ:;“mm

dattilica, nelli

ura della loro singolarith mantengono un minimo ‘dominato-
. di sesta), con :ﬁ:l;n {acilmente intuibile. ﬁqc;:z;“:::vhmhﬁ-
'l :: verso nelle mille pieghe del dislogo, cosi come J‘immuiur.ui:
e verse, tendono n“ulnm a una lettura non ritmica, il carnttere uni-
 dell n;umne di base™. 1 che & molto mene evidente nella Fiuccolu sor-

o, dramma piuttosto che tragedin di un passato relativamente pros-
) quattro atti di endecasillabi e settenari in libers mescolunga, dove
i ﬁlw &, come non mai, frequentemente intermesso o n geners di

o, oltre che fitto di interruzioni ¢ pause interne, poco pronuneiato,

ti che non ne

o la serie accentuale con il liberarla in sequenze atte o renderlu tico-

0 del tutto casuale di figure metriche, tipiche dello stile alto, quali

63




[...] Ma se & sveglio
fa che si few, € prenda
tn mediting |}

o fncher nio v, S01-3:

o] e w0 )
Lc:!zhc. L-'ho dentro le midolle, ceco
€ bestinle. Tutto ecc,

Se ho visto bene. F'unico endecasillabo di ritmo proprismente dattilico cade
nelllutw 1, v, b

detta 1o thessa di naguie stamani'

Ad essa si-affiancano due endecasillabi, ginmbici o trocaic, si yoglia o no pra-
ﬁuﬁ: anacrusi monosiliabiea, atto [, ww. B9 e 273

e Ceren ceron cerca ¢ mal non rova
i passi ¢ | halsi e | gridi sordi contra

Mentre 'assonanza concorre @ determinare I ﬂsim:umin delln quorting:
ARAR del canto antico del Serparo (atto 11, v 1922}

Whigdieo W marto all’ssse dtﬂl'nbﬁlt:
Non hannn miso fighema nel lnm,-_
aFiglictas fece |'osse smagna e bove;
s’ compro un busto de velluto novos

i o ¢ Wssonunze tornano ancara nella trenodia, sempre del !:-:rp;w-
n‘.i:E:i:l'F:un II, vy, 2309-647, & qualche rima trofwa Screzia p il nm!:m!;lgiu n::tr -_
{enario di Gighiola nellatto TV, wv. 47-98". 1) Serparo & personagglo il mar
cati contorni fuvolesi, 1| ricorrere della rima non sorprende nel suo de p
cosi come ta presenza degli unici lemmi di un lessico raro, ra anto spn:n:; pi
fingua: quotidiina, Si tratta dells voce alidore, per secchezza d'ana, temp
sicith, al v. 175 dell’anto 1L

l| 1] veniv - )
dell’alidoce le seapigli il capo!

il usato in Maia, vv. 3160-3164-5:

Udivamo |...]

1 ¢ tutte le fibre
Alide dell’olidore

Celente risponder con lunga

Gemile ect.

. TR

o ai vy, 74535
Strida del pargolo fizche
Per I'nderir d:lllulh:lguu
Al palato nell‘alidore!™

consoni al Serparo, rustici e arcaici, a loro modo teenic di un parlar pro-
pori del tempo, | lemmi che s'incontrano al v. 202 dell'atto 111:

fidcint d'ova o trivoli & fave™

menie impiﬂph a Sisn.[ﬁm tnmll d.ﬂ'ciﬂﬂ d‘mﬂ m"lm. q‘l.l.t h

s specifica. Né la disossatura mitmica & nisarcits da ricostituenti retoric
are efficacia. I labile flusso di una vicenda di umiliati ed offesi @ af-
dialogo, talvolta ansiosamente accellerato dal rapido incatzare dei

| pon mui particolarmente scandito, in ragione di una ferialit di
esclude accentazioni popolar e sublimi. Cosl il tipo di endacasilly-
ola sdrucciola sotlo accento di sesta, & presente, oltre che in misura
¢ non determinante dal punto di vita ritmico complessivo, con ful-
4 rispetto u quella osservatn nelln Franceyea, senza con cid con-
natura del proprio organismo, secondo finalith omologhe alla liqui-

2 pon seati come tremano le mura?; 13 Questo Mastro Domenico di
Puee; 38 ancdra di una gocciols ogni tanto; S8 svalacchiana le rondini
i S0 e e g 1 el i
il'suo flato; 124 ¢ sotto i . 71 Ha? =
Vien dal Fiicino, dai boschi; 174 Io non porto le di Crsto; 310
s eosn, o piecola mia sola?, 314 di coricarmi. Baciami s fronte; 335
i = Séguiln, Annabelln; 361 Dunque rifiuti? E Pultima pa:
: i che & vedova due volie; Emlﬁﬂ !
se |'assassing & ¢ tremante; 513 E 'edema, & 'edema
o reddo;- 598 contro Sangro, =No= lasciamil Assassinol; 599
Mordi come una femmina, .. = Assassino!; 604 contro me. Su, rompele-
Lm0 petto; 717 dolce, .. Nulln di giovine & nmasto; 789 che t'ha mes-
A In fem: e che tu; 799 che m'alita su |'anima continuo; 814 ﬁim
; ingiuriare? O torintols, bads, B89 ti 6-
di canna; 915 Non 'ascoltare. Vattene, Gigliola; 924
Sostienimi. Ho promesso; 929 cagna rabbiosa. Vatte-

=
i bt}
e = t

e rondini. = £ una nuvola l:ti#ingnu;ﬂ&h che tanfo di polvere e di
;. vamo le mandorle novelle; 183 In viotinle, vita ln
che il sosperto terribile era in lei; 296 Un fla implacabi-
lera, 345 ddnandons - Scopril 1 (acri. 345 brandell
’ a; andonni.... - Scopriti iy 349 mi-
Serabilé di cimé; 350 unimato dal gemito, Ch'io veds: 369 pit, Non le
- Psa muovere. Non posso; 371 Che & mai m?ilc‘iﬁhni ;418
y « piangendo, torcendoti per term; 419 gquundo volevo
M'hai presa; 421 I faccia nella polvere ; 429 d sei messa Iy ma-
- Mhery dell’vomo; 452 inutile. = Che | altri orecchi; 456 quando i
complice ¢ consorte; 516 chiedilo a lul, affrdnmlo. = che insora.
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atto LI

atte IV:

20 «Nopn hanne miso 0 nel focos: 56 di Luco e in torbo il

ded Marsi; 74 Per I ,una femming d'Anversa; 76 stownght, fece a
moghema: sLa a; 78 Allorn disse mdgliemas Ventura!; 79 E sard
vern? Andossene agh estrani; 110 lo sa gli 2 |o seppero i suoi morti; 169
son di che sona? = Cliols, non sano; fidcind d"uva e tritoll di fave;
218 guando torne, e poi ridere con toi, 331 anche. M'ha farto prendere
spuvento; 351 non entrs mai la femming; ooo pud; 363 dus coe une
maichers di bronzo; 365 ormidi come 'Tocubo I;H:uritu; 375 rangole, an-
che le € Ph agnelli; 381 hanno acosso le finccole e It ciotole; 397
mm s I'ultimo dei Simgro; 46 nel buio. Non ls placano | suf-
fragy;, 467 lo sono troppo debole, sorelly; 479 Perddnami, perddnami,
fratcllo; 485 Aspetta, aspetta. 1 palpito ti sdffoia; S18 tu hai potuto vi-
vere: m'hai folto,

35 Su fedele w guel povers bambino; 102 sei, Benedertn? = Eecomi.
Sono qua; 118 passata dalla camern df Donna; 172 santa? = No: della
femmina. E Ih morta; 182 erd mio solo, Vittima per vittimn!

Nella Naye, tragedin in un Prologe ¢ tre Episod!™, in tutti endecasillabi
seiol, correndo P'anno 552 d.C,, folta & la rappresentaniza sotto documentats
del tipo di endecasillabo di cui sopra:

B

.gﬁl_u crudele; 412 di martor? =

16 dell'acgue. E rond gli urgind son anco; 33 v'ers ad assedio Vitige col
Gori; Hﬁqﬁpmﬂ le mfr.:in:gardinnlc: 56 ché dombn sera carica le f:mn
69 1 tragetto di Sérmide sul Po; 75 chiess ¢ lle ai Martini neli'isole;
110 T'oésa de’ vostri Martin ¢ de’ vostri; 11]%1,: neis foudera, rex
m‘il‘i_!‘ﬁﬂn it ¢ la Vergine in su 'arbore; l]cr‘l'_uﬂi i fiumi tra-
b ruinas 153 coprono wati pescolt, L= mandre; 171 che udita fu
sl Vescovo pastore; 178 ti factin Marco Grltico trihuno; 180 del timo-
ne. - E tu toglilo dai cardini; 210 Sin consultato il Vescova! - Chiamate;
215 nell’ lo | Giraticd! Jo pusrdano; 221 s bisceina, che il popale

¥ nidum alle porte! - Lo spirito profetico; 261 E Ta ﬁuu'u: s{mnim
. ende 1l s

pcnmf ; 272 No, oo, Porta la camera di poppa; 284 _
dei Martini nel clelo; 286 Crisdto regna. - Per saecala alliluial; 300 O fan-
ciullo, e condutimi per muno; 311 ¢ sforzate mi furono Je Iﬂnlpehr:: 3=
COmie un ﬁm st i, dissolversi; 328 gaplinedo e collo inddniito vi
aven, 346 la comosco. E la vedowa di Stefano; 360 ¢ venisst irattabile alln
mano; 369 e fa che non b sbscitl Einmmd: 303 La croce ¢ come un pun-
12,50 ol 483 51 WvOCR 18 priars el te: 400 Hacliots, Pamoes
 su nol; 443 S lavora irpora nell'sale, asthola, "anima
cll'amma; 529 Ly sirenn ¢ ndlm. o piloto; 532 Casse ¢ cusselle por-
tano gl schisvi, 534 1 navilio ded Gratich con tutto; S47 Accendete le
lampade ed 1 cérei; 554 1 chédd lo vestono, ¢ lo portano: 576 Usmini,
rispondeteni. Tornuta; 594 | vostri flark soffiano su me; 595 Siete pronti
i combaftere? Le mani: 602 mi curverd. Tenetemi per seeva; 803 E date-
mi ls gessola di faggio: 614 se odi stridere i turhini del fuoco: 621 Picta?

Volete piangece su me; 623 che il fonte delle licrime & dissecco: 626

dell’ancora, ¢ men ando del mio; 659 vestimento pin fievole dell’afga;
670 o gran yaping. Bradila s'insabbis; 671 Ammbina trevol Carica arti-
mone!; 679 Glora! Ardete ln résina! Accendete; 681 Ly tun gente e tro-
sanale alle tue; 686 gridmno a Marco Gritico, - Accedote; 697 son neces-
part al 10 salvinto: 747 di bevernggi pallidi che ignaro: 750 degli Eru-
H, dei Gepidi e dei Sarmati: 756 Vedown clementissiina, Radice; 763 vo-
tiva con l'imagine di Sire; 768 di Dio. = Mosteilal Mostralal = (o |n

-_.‘L-—_

donp; TH somini. A la limine &'argento; 787 sopra U moll = O
veagono! Om veagonol; 789 hanno approdato, - V _ F"l Saco; TN
Corpl. - Ardete la résinal Accendete; 791 le fiaccole! - S'avinzane ool
apolo; 792 Unp gran moltitadine di barche; 807 Vengn alls soglia il Ve-
scovo! = E spirato; 812 fissi gl occhi! < Temnbili son ghi acchi; 819 Noo
lia risposto il Vescovo. - E spirato; 826 dalin Duba, da Strobilo, per ivi;
832 strutolati, Piglinrono Opilergio; 834 1 splendida pigl 1 O pasta
e, 843 o ol possd da Stedbilo) ¢ vedrai) 879 Siei s uro! = Che il po-
o deliben!; B8S anilemal Tl pontefice ti scaull; 200 1y Nave de!
fica nel mare; 919 di primaveni, 'émpito che romba; 938 an ne!
Su '"issero levateli!; 940 sconficgiln dai Sirdini, non me; 948 del nostro
alture, sépravi il ciborio; 950 taglisste mai o gdmond jn travaglio, 951
' pranda ['Ancora nel fondo; 958 di fiumi; da Cavirgile al Lupanio;
950 wrrey dil Thuttl: popoli asserviti; 908 i Lo il pino il rdveens fa péesl 978
]limnmi'uh: al popalo deéll'isole!; 981 Legname e lino, candpa ¢ metal-
Jo; 983 Abbatteremo i rovei, It querei: 986 Chieds! Comanda! - O prin-
cipe del Marel: 988 Alzatelo su Issero! Fonerelo; 997 Buole futo alle
buccine! - Battele; 106 Cessate i grido, o uomint osssate; 1010 E i odi-
mi, o Gritico, Tribuno; 1011 eletta. Odimi, Principe del Mare; 1031 o
colossn, Err_n_%uﬂrdnml. Chi sei?; 1035 Le cavalle jupifere tu pasci; 1039
in wiolo, ché ol fisoree; 10 Parls enmmi. netica. = O sife-
pat s 1040 dall'zbrezza, nin videro! Non vedi; i'mﬁ_li_tli'img(ﬂm sprebbe:
ro balzati; 1073 con che ocehi terribill mi guntino: 1081 Chnduly, Sima,
ditemi il mio pectine: 1084 serpenting! E gli aromut! - Ecco, sems, 86
e delln pece, © Principe del Mare; 1089 ¢h'io dani su la porpora. E tu,
Sima: 1092 Et-:rrln."E nestn. - 0 Gratico, sard: 1094 A& ﬂtml.ﬂ'ﬁh. tE
datemi una finceola!; 1109 11 Signore & con Griitica! - Al Tribuno

A9 Carnefice! Camefice! = La Jebbra; 20 Jo disfacoa! - Camelive! La pe-
ste; 25 Silensio; o tiro, = Uccdimi' = Silenzio!; 76 Eteo, tra séovon. =
Ugeidimi! = Deliri; 28 & dalln febbre = Uecidini: ma fart 33 tu danzavi
el Girittieo, = E demente; 74 di lino, L= mig palpehre mi glﬂ‘ Tig
B::lﬂm'implncuhih: Mo Gauro; 78 &4 mio pome. Conoscinm. Sa ‘_n; #0
er i di parpora e pel crine; 81 fulso che t coronamy due volte; 5%
Gtriact il viso! - Scopritl ka fuccin: 00 Par te morimmo - Shzipi! - D1 ge;
9 mariamn! - O Limia! - Saeiat del nostro; 96 fossa il tio tioo - § i
eoin uvie, 108 Siete pronti o combattere? fo not hos 120 vombo di fiotda
e sibiln i steake; 125 Tu & libera! - Tiroci da questa; 126 tamba! - O Fa-
kedri, réndici 1n forza; 143 1 Murtitl che giseciono nell’arche; 185 itre-
re o roggiugnen: il lenone; 214 aniche su no! - Vendica | tunl taghiati:
24} & questo u te! = Tu vivere mi fui: 259 E sopra lei Ia nuvoly di morte;
1 delln falee, - T siieiarl & noi®: 263Gl ho futm_rl.\'«n!mlﬂt'dll le tem-
pie; 267 Volete chilo vi stermimi? = Sacnial; 268 Finché hil durdi, sca-
wliali! - Uno anchra’, 285 Prima spegni il Vidétco. Me lisciamis 286 per
ultimo. - Son Noltimao! Ly sorte: 3#.'11 Guai a te! = §'in son lRzabel fi-
innla; M7 Disse In Forea: <Phrtiti, ¢ distruggrie=; 349 Ty non i credii e
eri. Or i, sol; 337 un alhare, © sacrifichi su quello; 363 del trofea. Tu
adilter anche gli idoli; 379 E costul @ quel manacn di Morgo, 391 gh
!lﬂ[!%yturi. = € Gritico. sei tu; 196 Eer gaun siapra il popolo? Perdato;
411 Cobtanziaca ferile in colubri; 423 O déspoto, comindaghi di pren-
dermi: 425 wol che t sl riscuttano per wie: 427 della morre. - E nscudii-
i, Cho mio!: 439 smergo senz'ali = Gubrdala! Ly vedi?, 443 ha riem-
‘:(um di vittime, o fulsa: 363 che s ebbe 1 bue, Vadubern i Grecing 472
e lussurie che mugshinm ¢ chie bélito: 488 | gincinta € ty porprora e gli
urdniti; 490 dove i moltitudine de’ suoi 491 vestiment), i suol edfam dy
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Ep. 1L

il ot e b i ot e e
i lupol; 51 samto, ice il fratel; 315 tuo 0, i
d-a- Muﬂ!um:ﬁpﬂ;ﬁ 'd'E;iﬂwicuﬁm gign{’?ﬁ;hm;}:m

ve ancora configgen tu possa; 5 re. = Come gei po-
1o; 568 ne” tuoi if“m' e tion theliericls ma; 585 profumo. Lo fa Chrdula
mescendo; 386 il belzuino e il sandalo con Famben; 601 dopo s maltity-
dine dui toai; 612 Modii € viva i meseoli & me vive, 615 H bacio su le
pélpetire...cosis 617 che le stelle brillassero, ern nito: 635 viene, Mora di
novolo ¢ di lﬁrLint; 54 orn it stinoo d'opere: aves futo; 664 Griico,
Gritico, odiml. Rivblgiti; 671 che lavord Inllj:‘uurpnn nell'isole; 679 fulvo
che 1} coronpno die volte; 684 m'abbandoni? = Rjchrdar del grido; 693

di fulaseo? e In crdtala di faggio; 705 e | ﬁu:m'tri [a sognano espugiata;
0

709 mano, riscoots 'anima mia folle; 740 all'mprovvise.,. = :
due femmine; 744 ¢ Leonzio di Clcide, il Siriaco; 751 d'svorio sembra
esinime. La plebe; 756 e salpa verso 'emula di Roma; 781 Son wroppo
mudas - O déspoto, rsccoglimi; TBZ Lo cintura € |a thnica, - Su, clrvati

36 Sergio! = Molt'unni al Vescovn! - Cominda, 37 o Serpio, che gli ac-
coliti ¢ stendano; 39 Molt'anni al Seazapollice! - Malt'noni; 43 mesciuio

flvino! « Al Vescovo molt'snnil: 66 E invasa dal Pardclito, nell'isola; 67

ded colbbrt, - Chinmatels! Chinmatelal; 68 La tunics inconsitile del Cri-
gie; 70 Inglietro! Indietro] = Al Vesstvo mal®snni: 80 Moltanni & Ser-
gio. Griticol Moltanm; 8 E la ! - Sucrileghi, silenzio!; 91
molt'unni! - Empite i calici! - Versate; d'oltremare, dall'isola nefan-
di; 107 Onta su te! - Anbtema su te!; 118 che tu bestemmii. - Apdetuta! -

Wum !'Enﬂm lu vostra tavola, del vostro; 131 Molt'anni a Sergio!
- Al Vescovo ‘anmi; 132 Silenzo! 1) vostro termine & comy uw;‘%’rﬂ
Fate fumi di sandalo ¢ d'olikano; 1537 Risorgeranno | Martin dell"arche:
159 femmina come Sisera, - Sarete; 187 Notie su tutti gli uomini. Vace
victis;, 211 dall'incanto ressatico! « E Iy folgore; 213 E la marén ch'e fem-
miinal O Dional; 216 finché non s'oda stridere |a folgare; 237 ginocchi e
mi leccavano le mani 2352 [ coivill dei Barban accoleers; 233 Gli scudi

imrano discinta; 237 & mercenarii! - Femmina do campo®; 239 coj

1 - L'ndulters di Grecia! 244 silenzio! - Non & Jecito vamire: 251

-Scuoti ta chioma, e volgit! - Apparisci; 259 sopra la bella clamide che

m'ebbi-; 261 su In porpors, ¢ uominl, ma non; di primavera tonavi-
no; e ognano; 273 con Ta spada ¢ la finceala danzare; 276 dalle mie risi
cherano singulti?; 291 che | combattenti chismano Vittoria; 295 Furia
dei mari! - Avimzati] Trionfa!; 206 che | Musicl i 18vito ¢ si pongana,
299 di brogzo, ai Iati { erdtali ed i sistri; 301 vérsino dalle pissidi d‘svorio;
306 Che i cantori solliving le bocche: 308 fino all'alha le facrime del cie-
lo; 314 o m;pamrhtl = Véstitl di fuoco!; 328 Uomini, udrete stndere 1a
Gamma; 337 della iy fronee ol rg:lliu del mio; 338 piede jo sono vni
musica i stelie; 339 Le due marée #'alternano nel mio; 360 Bulzats sei
dai del mare; 367 a piedi nudi! < Libera il tuo seno; 379 i ruol cal-
zani! - Scarcern il tuo seno!; 380 Schianta il o cinto! - ndreati! - Rivér-
sanil; 385 Donat tuital - Nodati ¢ ricdpriti: 386 delle tue schume! - Tr-
binn nel luna!ﬂ? sudore ¢ nel to frémito! - Percdtici; 349 § {li ehe
sférzany = DRT!: 306 Inarcati! - Rivirsati! - Dhscingiti!; ]Tc'?is::rﬁ;?n
W gii oni, strippatt le gemme!; 418 del Martii! - Pugifica I'altare; 425

Adla fosss phi apdstati! - Uno Diol; 426 Una Fede! - La Vergine Murii:
56 Al Lascia o ehiedeal - Toglt, 39 11 popolo 'aboming, Nen
odi; 471 ¢ limmonda? = Ora fatemi silenzio; 485 ¢ purn, = Udite!

L'anima non pud, 487 per compagno e ipe Ui glorta; 494 o popols
di profughi! - Ricordati; 497 del note ﬁfffmﬁﬁ'mr = Trascini; 408

lﬂlfmgji"‘ atil - Distruge; 510 Guad o chi tocca il Vescovn! Ame
monisce, 514 di Dio, sono ¢ col Vescovo=, La madre; 515 vendevs un-

‘guenti. A vespero, in un campo; 516 d'orzo, sogmacque 3 un vélite ro-

; 531 Spregia | came e shrisla! Qual dio; 338 Vemate | nuovi art-
-m. Affumata; 345 alle steccaie! = Apostati, alta Fossa, 559 1 sov-
venga di Veétulo! - Atanasio; 560 ma del liberto, - Sodoma non &, 564 dul
bragoe. - Soffechiamoli nel fangal; 571 E mett | quattro Sinodi su i Ditti-

| 375 Sergio escluso & dai canoni! - Caniella; 576 Sergio, ¢ tutti gl
apostoti! - eella; 590 sin duih '8 Cotetiimeni, non' lira; 591 |1 Crisio

& 'Unigénito Din Verbo; 593 cletto. Entrn ¢ punfica ln casa; 608

el atrio santo, “Toghu dall'éra; 617 dei Nauvmochi, L'arcangelo che v'g;
631 Cionrdals, o S:nunl';_lbﬂir:, ecco quella; 634 ¢ disperdi la cenere ne-
fanda!; 635 Riémpile di cenere [y bocea; 640 mi morderete? = Tagliti
dall’srint; 652 Moltuoni a Marco Griticol - Molanmi] 653 al Tribuno

dell'lsale! - Al Navarco; 656 Dispoto, bevi il eulice sucaristico; 657 ¢

_partetiph I"Agape innovata; 664 Questo calice, o Vescovo dell’orgia, 671

Chie vuol costui dal Vescovo? Chi &; 673 le genti come pevore di Morgo;
674 :um;a?um di Téssera? Che yuole?: 678 [ w6ima e 1 i m?i'izi'
‘Mare?; T0S nisi erscino, salgano alle stelle; 708 La spada della femmina

_glh; 712 la spada della femming; non &; 710 La 1ua colielta. - O vomini

Msole; 718 0 maringi dell'lsole, padrini; 723 nel m%;tm‘-dul o
ametters; 726 sia fatto! Dio o gudichi! - 11 Signore: udichi tra §
due Gritici! - Recate; 730 Sgombrate il campol - Fatell combutteére!; 736
Ema! - La santa Vedova ritorm!; 742 la spada, opera d'omafo; jo 'avros
744 mit per durln al carnefice domuni; 748 ¢ imbracatn alla mbcing sarail
767 dacci ja Croce! - Manduci il crociferol; 771 Non ti sotrrarre! - Fateli
combattere;, 774 'arme da mimo, € rénditi. -0 Frledrs; 797 4'io vestiti
In clhmide, io sorei; 811 di Dio, non & limagine di Cristo; 812-& solo un
wom, fultimo di turti; 828 Spoglistemi, o disconi, ('ogni dltrs; 830 to-

‘gliete lu dalmatica, togliete; 831 anche dai piedi | compagi di porpori;

O vomini dell'lsale, Aglivoli; 842 [ Griticl combatione. 1

1847 nel candelabri, che Ardino E;a fofte: 853 0 uomini dell'Tsole; ton

due; 854 Haceole, con dur fisccole di mirra; 855 intomo all'un de* Grati-

‘¢l atwerratn; 857 fimche non mi si frdngane i ginocchis B39 non cedere,

non cedere! Ferisci; 906 Mol anni » Marco Giratico! = Vittoria, 910 Flo-
¢a, stendi ls parpora sul corpo; 912 la spada, e custodisells. - Fuledea

916 | buona guerras. Scinnami. Ti guardo; O ehe reciide le pdmene. =

E recisa: 921 la gamena dell'dncora Aguileia!; 925 Accorrl, accort,
Criicol Giﬂmnnﬁ

13°0Q) Ema, santa Vedova, forlezza; 25 Son compiuta di pidngere, o fi-

- ghiuoli; 28 & mi seced Je ehre; ¢ mi fece; 30 ch'2 tra 1 bracei dellinco

ra. Ascoltatemi; 31 lsole. Udite, popoli del Mare; 42 un lamento amaris-
w0 =5 : 43 Signore, il sai: nededati di me; 44 e visitam) € vend-
cami tu; 52 di meretrice, ¢ s'empiono d'ebrezza; 58 serva. Tl giova attcn-
dere in silenzio, 96 ['isole come spolvero di macina, 101 delle grand ac-
e Fatevi un cuor nugyo; 130 %ﬂ 1 la moltituding del hors 135 Tinva-
&ni - Siam suo popolo! Siam suo; 141 Cantate un nuovo cantico! Grids-
te; 146 Sc pini ¢ nheti furono taglimi; 156 nechi per te, attoniti di te; 163
Onanna! Osanna! - Debora! - T sei; 168 Vedete! Ecco Iimugine appari-
taj 170 il segno, il segno, al limite dei lidi!; 171 Le sue tori che 5o
& s'infiammana, 176 it nuove Arengo. - Uomini del pacse; 194 con digiu-
no con cenire © con sacen: 199 animo; col mio animo mi parto; A9 Cue-
st & Pammenda. Rendilo alle sue; 216 kia dei Venerd! - EILR“-zmijln o suoi
Venetil; 222 Rendici il Santo! « Rendia |'Intérprete; 223 Questa ¢ 'am-
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= Uomini del paese; 235 pel quale il Mare € wla i pianto;
hé recare vollero il Pnn?llﬂmﬂlungic i, 0 vespern d'un
s 1250 5 nssarono il confine; 258 poriato io. 1)

polo mi sin; 261 E destinato! - Prendilo con te!; 262 T'ho scelfo, = Mur-
o Gritico, t puot; 268 Prendi uno dei Tradamci! = T'ho scelto; 270 Ed
anche te, propagme di Roma!; 274 dei Naviganti. = Prendicl per tua
275 geate di "= Prendici per tug; 279 se tulth | primoganiti sien
mecn; 285 nell’Arengn! - Ascoltatelo! - Silenzin! ; 288 questi miel occhi
logart, anche me; lﬁs" wino stato In rcrh:ﬂlu di fiumi; 306 daj navicelli o
Otranto: condotta; U7 alls bocca del Tevere 1 dromoni; 308 di Belisario
carichi di grano: 313 Basilio wltimo console di Roma; 314 Che mi giova?
Chi novera le cose: 319 Prendimi teeo all'ultima fortunk; 332 E w, gran
veechio, garati con not; 334 Non fame non pertcolo non ferro: 341 affi.
sati dall"agquila i Cesare: 343 sgumd‘mi per pon cedere succisero; 352
) Grinico, richrdad df me; 354 & roventuta, tedgeily ed esegui; 360 nei
miei capellit Fissami negli occhi!; 367 Guardami! = Se tu esiti, anche tu;
148 saral posto alle micing o sul banco; 375 fu morduto dall’aspide con
ity 381 di non morire. Ueoidimi tu stessa; 401 ipermi sotto (| méittaro
del Barbaro? 404 una volta miriteli! Ancor grandi; 407 guundo bastiva
un bitiito di agha; 411 prodi, con moltituding d'abiss; 419 lascino il ban-
oo e venguno, due sehiavi; 420 dei forti, e sopperiscano al camelhice, 441
non wsin travolta! Abbattimi su Carag 444 «Viva nells sub @nebra=, E da
capo; 452 infetta! = Griltico! = Esenno dul banco; 453 Subito seendann!
= () Gritico, déspoto; 458 sopra il cotpo del Vescovo, rt grandi; 476
romana. Non la macns. o nemico; 477 non [n micina! Onorami. Si
principe; 486 sel, dhl;mm! - Ricordatl ch'io vidi, 496 Tremi? L'eomo di
Cidmide, il Strinco: 302 vita? Prendilh e tienila. Te Uotro: 505 Anche 'ul-
timo vineolo, anehe i Pulsi: 509  te che il dsplendere i1 tue volio: 317
Soffiate nelle biecine! Cantate; 322 9 tre punte ¢ le epdtidi O compa.
gl 537 abi del grunde Arcangelo! - mon sono; 551 intorne I testadine
quedrata!, 569 I'Evangelio, ¢ la Vergine su l'alberol; 579 O Signore. sin-
}ﬂm 'Ingitm:'. 580 Din ded forti, santifica Ip Nave, 581 Re de man, sanie

ln MNave;

Oltre a svolgere, unitamente alli forma tronca, il compito consueto di varatio
tipalogies rispetio ally forma base prana. endecasillabo con accento di sesta
s parola sdrucciola, anche pit in concordinea che in alternativa con il e al ric-
o impiego retonico dell'enfamberment (S'intende sul proprio piano, ciod dul
punto di visth ritmico), a mip vedere, prende ¢ mosse ¢ Cintona inpaneitutio
all'andamento sdrucciolo insito nell’onomastica: Mardo Gratico, Sergio Griri-
co, Zisimo, gh Acedlitl, © Carecimwens, | Ndumachi. [a parte ghittica. la parte
grecanica; andumento dichuarnto oellincimn, e confermmo nell explicn dul ver-
si che aprono & chiudono la tragedia; LA VOCE DEL COMITO: «Salpa! Sal-
pa! Alla gdmona! Arma Pargano!=; IL POPOLO: «Cristo & San Marca! Cnsto
& Santo Ermagora=. E si riannette poi nel corso della stessa ad effetti orghastivi
di tipo corale™, disseminandosi verticalmente ¢ orizzontalmente per normale
induzione ritmica™. In sostanzy. il piano metrico. la scelts dell'entdecasillabo
non mescolato § guinario ¢ witcnano, ¢ peppure al solo settenann, aderisce
ol suggestione epics implicith nel messtogin adriatico &'cin & portstore il e
sto. Mentre, di nuove, nelle Fedra, assoeinzione. dell endecasillobo) (o jargn
prevalenza) al settenario rende omaggio alla iradizione del soggetto nel generc
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co, entto coordinate nuzionali®. Se il settenario sta all'endecasillabo

una pirte al tutto, dota I"ulta frequenza di endecasillabi sdruccioli (znche
nente- impiegati-a rendere il mrimetro giambico), ecto che i settenarin

gtiolo vi & anche frequente. Come: nel coso dellatto I, v, 1250.4)-

Aht, tu madugni! Shnguing,

Somn come o rondine,

sono come ['anémone ece.
effetto come di anticipo; & cui & quasi menzione i una diduseulia, volia
o pnche n indirizzare 'esecuzione, e che si legge o p. 24°, dove Fedra ¢
descritta: «Ed clla ora, grande. palpitante, & come la Musa che ginbily
dell'inno, con tutio il viso che ascolta, con tutto il soffio che ispira,

ende l'impazienza df accelerare con Uurio del piede i numero (corsi-

it ritmica & tuttavin ottenuta con il prevalere dell'endecssillabo o miaio-
ors0 che fa perno sulla sesti sillaby, e si dispone speculnrmente su due
iti sillubicamente uguali. Literazione in lunghe sequenze di tale tipo di
i loogo & una strutturi che fa le veci della ilrufu.qE il caso, per es., dey
33 dell’stto I, o di quella che D'Annunzio chiamy b trenodia (p. 21)
pplice {atto 1. vw. 255-76): sequenza di ventidue versi, dei quali quindi-
uccento di sesta, sei settenati, ¢ solo un endecasillabo hon ribattuto i
-;;;5}1 © ancorn i vv. 348-66 del Messo (& un racconto): dicinnove
% quill tredici con accento di sesta, quaniro settenari, e due solj ende-
10N aecentat in sesta. Fanno seguito aliri dieci vers) (367-76), tutti e
i sesta. di cui tre su patola sdrucciofa”.
il ﬁ..ln percentuale degli endecasillabi di questo tipo. Come & stato osser-
Verso che ne risulta non appare cesurato grazie allenfambement. Oriz-
che ne disarticola Pordinarin membratura. Loccorrere di parola sdrue-
interno del verso, in posizione rilevati, pith che retaggio barbaro®, ap-
Sanseguenzy diretta del tipo base di endecasillabo adoltato, di cul altera
eom |l sattrarre (uns sorta di rubato) il tempo di una sillaby bl secondo
MO, per saldarlo in tal modo ul primo.

2 Miscre. 1l Dio des siepplict Viesaude; § nella 1enchra, splenderni il pre-
sapio) 8 sotetevd Ly cenere dal ering; 9 raso, mudn incolpabill dei Sette;
N0 womini Erol, 1woglietevi dal volto; 20 snnta di turts CENsde? - Ahi, glit
stizia; 35 Fedra! Fedra! = Le vergin e gh efebi; 38 Ahi destinato nume-
0 possente; 43 chie si precipituiono con chiuse; 53 Ul gemito; che Tinato
non ode; 60 mai varranno a raccendere unn goecin; 113 Tantilide, ¢ le
Incrime di Niobe; 117 Tutto e perduto. Licerati il peplo: 129 Toffro le
bende splendide ¢ i crinale; 125 luce delle sue finccole! - Laracolo; 157
ﬁ:l1gllu del luuro delfico? = Reginn: 175 al tizio consumabile. ehe possa;
176 di stbito rimetterio nel fuoco; 208 tessere per Armide implacabilo:
211 ancdral Tu puii bevere le tue; 236 creaturn! = N& Pinima tua stride,
265 supplizio, né st crollano pell’opra; 270 Onde avcitgo le Iscrime pen:
shndo, Aziugate e liime, o nel oo 308 eflj avea 2iit col frmsino
L gola: 324 se pur debba combutiore ghi Tddiiz 331 ira degli Implicabili
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Ancor | ide = ehbe 345 furono, dllorm,
= ."‘“m?i i Amoﬁﬂlg%mﬁumm sul ferro; 354 Tc!:'?“'l
- ul mb“ﬂghurmn;n;aﬁﬂ non tremare! Non pcrdnn:ill rol, o
m“l}I' 1| cuor tesribile & ninato; 373 la tus parota. Versagli dtl S
Come | bile oadia} &l et S i ine rotd; 414
Non ti tocca la folgore. mtndtqgﬁ}‘?gh ﬁr:lﬁt:lmp;pqn DL A1

nmd:: 'ilr;pmnn“hﬂiﬂdin'f‘g;ﬂ; 441 ¢ dona tuiti | balsami che u;t:i!
ﬁg ?.Touju i le Stpplici alla nave; 448 Tithnide, @l ?m v:-::w:ru:
469 nnds:&'ﬂl trm ghi uomini la Legze; A90 micle, sou0 udn‘ T

;491 T'ndipe defle yittime scuoiate; 408 capelli, qu.u;n A\t ded
clav . 299 uvoln d'al al termine del volo; 503 pressa il fanciv
: 'ui-'edumm:ﬂﬂﬂﬂu.ﬁnmﬁn rono le fismme; 539 ma lz:::r;-_
00 u'n sonith di cetere; 540 E‘lgu Mﬁfumﬂfﬁtl chn;a[;;!]_ 2313 =
sunti nel givbilo dell’lnno; :'.ﬁgdmwmm By lh{:;nm; ﬂ:lh:; N
essun fiore fu rorido in uel ; 586 per |'una, docile, Ariad-
Et: 556 m:;“: i, rami “;I lias d'olivo; S9R imberbe tolse i sandali ¢ la

‘ella; | riendomi,
ada; 609 eburna, © Dedalo, che anch'ella; 620 o, pa P

ntlermi ; desiderabile i respiri; 630
irTﬂlru;? il P;;:’l‘ms hi }:%mplmﬁlc ﬁﬁ‘iﬂ i::ﬂ : Eﬂm
2l , 668 1l figho prin Teseo;
iﬁmw' “ﬂ“&f ﬁ ﬂm divina, wmu_:’u'{_dnﬁ -m'll;mﬁu wﬁ":Ilrl:
e erotalo z0; 703 opera dun areficie sidonio; 7 alrlel
ywede, vergine regale; 718 pienas d'ansiy fatidica il suo pg:ia.fr‘ij_ N | ;1:
Fi che appresting il lavaceo; 726 Va, uoma, va, Ristdy W e
741 le Sapphicl! Una vittima, una vithma; 766 vederia. Va, v ke
:Ih'iu I'ah%il-l' 774 predatrice famelica di me; Tig o mlll:.‘ l:ﬂIE:I by
del Cielo; 780 intorno a) lasco fascino deghi occti, 784 della cavalla teses:
ln, e niempiuta; 814 lo udirti. Ho Panimo possenie; 815 To sano
\ E"ﬁdhnlde Meiit re; B24 Ah, perché mi perséguiti’ L i i'.i e
presso il tempio di Pallade Stenlade: 1004 d'isolet = Parti, Simile hat 1
- 1011 il cavallo tessatico oran il carmy; 1014 S<i fragile, : -wmnﬂinl s
e 1026 Non la spols? = So volgere il puléo: 1056 fﬂm ratel mio,
Tecatag ofi in pasturs; 1083 tevo parnsca il talamo coperta, JLE e
pi l.'ll:dl:l:.!hi Ia zoma: 1118 forza, come I cetera delises; 1121 e
i g oli 5 curvano: 1122 verso terra, 0 s'abbattono mtq:mundﬁ.
ﬁ?-l 1|u1mjm-1II dietro Ippotito proteso; 1135 a flageflare gl wt.:l f;:ullﬁmé
1177 delollo < dell poltes € delpame, L e anche it
eede, e r : 12 ' :
ﬂé’,‘,ﬂcmﬁﬂﬂﬁfm il mﬂj carpo di v:rg%:: h:m?ﬁltlﬁﬁ 1260 hﬁ nl;-:iﬁ
& — Son Bianen: 1266 gl Infon. - Eclite & pallidn. = .
i.i- '.I?II'EIIII:" mﬂl&umﬁ ¥ fppalito; IEE}S il navilio st 1'incore II-'I:
?ﬂrwﬂﬂ I% per 1o sforeo d.e‘ll‘? dc'tm‘imnif-f;d E"fcﬂléllgl - I‘. u:'rlm
soffoes, = ; 129 Ecco le miadn su + 1302
ﬁﬂw u?'l:':r:,:iiﬁlir:;ﬁjm Eredeln. Si umnmnu tre cunr; 1313 del
virstti rami supplici immolats

emide Lictn;
' ; 5 i i un‘isoba ferace; 10 dal tempio che ad Artem i
el E‘ﬂ:: :;iw:ll; E'ndnhn pel Flauts: 18 ardilide fascindon dthmh' n1|l*u:
m"ammaestra, non Ardalo. Nellombra; 33 come m'wlt):ﬁ e p'rm Ly
cardo: 53 acdo, non mi celan i1 (uo cipo: 67 Eidudlﬂ{jl Lnﬂl'“ di; N
il'suu':fw:in'.'aﬁ'.? tra be mani indicibili U mio cuore; S wa _ “1‘;“ e
bilh gsepolcri, 92 11 vino ¢ il miele, il balsamo e il r;l'u:m':l,m Digaod wmsl

di nuvele di fismme 102 rombarona cam il be it

e ——— e

non il celano il tuo volto; 146 infrisy i © i miele; 210 anumis
rabile, Sostrato d'Euforbo; 233 con lu nm:mm al re d'Argo;
4] Mi pasli come a timido funciullo; 246 di pino! lo vogiio vindere il
carsiere. 247 ¢ pel consiere vincore nei Gluochi, 265 del nipote di Sisifo.
e |l cavallo, 286 Ta Palude Sardnide, 1o serro; 292 1 cavalieri chinserg
Vangustin; 296 il cappio come frombala, Chulzzavano: 207 a1 migi -
nﬁ::rhi 1 museoli do:-'IEmpr: 300 :ndiz u ﬁmu I'attimo del getio,
i’ uomo avverwy, E sibito su ['s : perease con gli goccoli
hronzo; 313 folle. 1l cappio scorrevole scuglisto; 314 dnu'um!n-imu :I:‘rng
ne stringevs, 315 forte tra by cervice € ls mascella; 317 m'ebbi § nessi de
tendini sc alcuno; 323 chiuse m’eran le reding Infrungibili; 330 fumigante
e nell'dtene senz’ombra; 331 Fimpennata ebbe impeto del wholo: ﬁi o
fratello di Peguso, anche me; 335 E rispose all'anclito di Eloria; 336 un
langore di buccine sul mare; 360 vigile. anento al sibilo del scirso: 378
Elleni ogzi ammirabile, nel fiore: navigato alli Colichide pel Vello:
389 sul Monte dell’eliéhoro ¢ su TEllade, 397 essere il Talasodcrite seot.
trato, #9 non di fiere ma d'vomini; = O fanciullo’: 418 Di i, del Erun-
de Tessalo. Tu odii?: 447 veduta in Licedémone danzare; 471 davanti
et pon porgere la presa; 485 D Laconia? = Dy Psamato, dal Parto: 497
Ha donna di Tindero, = Ed & vero; 503 umane. E quei che 'ebbero o
recaronc; SIM du) Chersonéso, dicano, il delitio; 513 solo era tinto il
lice. = E si chiama?; 531 di fiori a quatiro petali, d'antilopi; 538 Sinché
le gru non suonino e trombe; 539 nelle nubi, ¢ le Pldindi non fuggans;
547 da que’ Shrmati ch'usano Il cavallo; 557 come fanno le femmine di
Memfi; 572 ¢ e scogliere fibiche non fosse: 623 yeito nella Facide pet
unvgn;;-:; 628 sopra i fonti, ché dicono Bistonii; 637 maneggiare la cetera
d'Orfen; 646 noi facciamo su | Cleoni, ché meghio: 61 Limo, annovers
Pisole regnate; 665 dico Sichino, |'isols ded vino; 666 Visolw dells Porpo-
o Citéra: 682 Odi | miei ﬁm, Ippolite? Odi | miei; 643 sgni? = Se it
subie it fertile di 1, 690 trasfigurato, = Interprete di sogni; 714 il
cavillo e rimessols ol famigli, 715 cedenti sotto | platani a un ;T
\breve; e mi visitarono due sogni; 733 Spesso ¢ fallice. = luba, sii
gludice; 737 Vincerdo deve Ippolito, o pur rendere; 743 pomellate che
presero oo” dent; 749 il Turaks - Guiirdot dall'omibal; 753 Ankh'io
tato conoscere vormy; 769 né disgiunte dai femori fe braceing 776 colui
ﬂ.l poté frangere i maljéoli, 780 vincitore gridarono || cadavere; 781 e
suronarona ancor caldo; 785 il carro con un ululo fra i primi; 799 Un
demone inelfabile, = Tu venesi; 807 e conserano 'ultima speranza; 816
st fra cener) impictrate; 817 Niuno pit vi sacrifics. My forse; 830
crino. Quivi attendimi. Verrd; 827 m'e della nave rapida & del vento:
833 vive queste che reggono Il tuo copo; B74 ¢ mai mi fosti prosst
fEspiro; 928 ¢ son negli occhi |l fascino ferino; 946 che pid non mi conta-
mimi del two; 959 g tu 1o teml, e chinati und volta: 982 T'ho veduta. Pol
fendimi con tutta: 963 la tun forza, poi trattami funl fiern; 973 Abbattimi
€ rleorduti. I mio sungue; 980) ancors | glorni e gli uomim < le biade: 985
=iturn del crimine, ignominia; 987 Fadultera dei pascoll all’astuta; 1020
< WO pud stard tacito ¢ sicuro; 1044 E una notte sonaronp Je grida;
146 ¢ gridava la misera il mio nome; 1050 il vento, I'Ammirabile. Ah
fnon groppo; 1051 di rurbind, non gurgite, non sirte; 1060 nells stiva col
'Wn gli-otri; 1069 del curri che recavano il Frumento; 1077 con-

3 s'ebbe pronubo il boaro?; 1106 dinanzi o lui. = Trascinami. Fuggi;

,'.'E dei Cl‘;:-luh:- El't"ﬂf':mmu sesscin nell’ Attica; 1114 E.:m] 111;'11 Si, s
B e i} 1126 dellp dea che. tu vénen, raccafing I me=
oekd ¢ fendiniil - perchés 1181 Siin oyt 1

i, il ouore vedimi! = DY 1e; 1145
Vinviolsta Artémide. Pumirti; quﬂ .-'m; Snr'ﬁu :sm-mmnu I spaio)

73




1166 Ma non sperar di vivere ¢ i vincere; 1172 mu per arcani all'anima
Hﬁuﬁl LIBT ho i1 nettare degli mn:min':i il Mpmlcﬁ!l'ﬂ che i trugitei
all'vola deid

ei dardi; 1194 verso il Monte del dittamo! Con te; 1203 su tutto
te. Si, toreimi. = La Cipride; 1211 Hai bevuto lippbmane, o furente;
1230 non gemere, non piangere. La cosa; 1240 ¢ pocare agli astrigali

con elle; 1248 Possa io : te ['anima nel vénti; 1283 cavalli spingen-
doli al galoppo; 1284 il vento, In mezzp o turbini di polvere; 1297 E le
Madr tomavano con I'ume; £328 le solverd, ma Thnalo: Morire; 1336
Non lo vedsal, se vivere non puoi; 1339 matrigna incsorabile. Gli a -
o 1353 d'aconite, (¢ 1'acdHnito fu Tﬂiﬁi l'iﬂ il nome mmmh[g]; =
Qual nome?; 1407 ¢ mesciuto ui satelliti, ¢ saputo; 1416 so tolis m'hai la
vergine altocints; 1444 che promettesti adempicre tre voli.

1 Ippolito, ol Ippolita pil caro; B giomi che re vano di lacrime, 20
non anche giunts al liml:iﬁ dil muli;%? Dom o ltgubri; tocoati;
55 e che, costrutto un féretro Con rami; 62 addusse il dono logubre
d'Admasto; 66 glorin del nostro principe, se vollero; 67 i fati che non fos-
simo lontani; 70 era ¢ imperternito ¢ arditissimo; 68 la spiaggia,
i medesimo? o il cavallo; 111 E per nﬁgﬂhgﬁ utmini pontEvano,

I Nell'lombra d'una nuvols fuggiasea; E s'udiva il copo ululo dei
um,hﬁl mdnm Ttrnﬂtﬁ 1 sandali ¢ Ia spada; 152 deél tuo e il lerribile
taa fato; 110 Tacquero intormo, splencdidi di sangue; 172 ghi vomini, E
! vano con Forba; 175 1 0 tosernsibile ery viltog 176 verso i
Mare ove | rapidi Magelli; 177 d"Euro un innumerevole ga 3 183 che
si potesse credere mortale; 195 Allor discese l'argine con Arpalo; 200
Raccolie le due redmi ngl pugno; 207 Ora atoniti gl uomini miravano;
245 crinito anch'egh ¢ turgido di muscoli; 232 erii & sokpesi Metter su
I'ombra; 259 verso il bosco d'Artémide Saronia; 294 o d'Ippo-
lito, e tu, Procle; 315 d'Ippolito incolpevole. E vai, schiave; 352 condu-
‘tetele o tondersi le chiome; 355 nel suo. . E le vergini gli chntino;
359 vengano all’ara e cantino il virgineo; 378 cosa che vincerlo in
supplizip; 408 gual sapore le ceneri dei sogni; 436 che mnhdhm-
tera su I'ara; 442 come ln morte coprasi di sungue; 463 or nel rogo invisi-
bile & pid grande; 544 perché 'amo. O Purissima, da te; 550 non & palpi-
1o, E jpugnere col dardo.

Llidentith di questo verso & confermata da due tipi concorrenti, e a diverso
titolo opposti, che ne assicurano la varieta nell'unith: quello eon aceento di se-
‘Sta su parols tronca o monasillabo; e Maltro, ben noto a Parini, Monti ¢ Fosco-
la, con socenti ribattuti in sestad e settimia sede®.

Naturalmente qui la variets prima & costituita dalla forma sdrucciols dell’en-
decasillabo @ maiore. In alternanza al tipo con accento di sesta su parola tron-
ca 0 monosillaba, Mentre soluzione di compromesso tra i due tipi, sdrucciolo e
tronco, ¢ quella rappresentuta dall’endecasillabo con accenti di sesta e di setti-
ma

Possiamo a questo punto tirare aleune conclusioni, In primo luogn va osser-
viilo che i singoli progetti stilistici obbligano a determinate soluzioni metriche
I cui esecuzione vienie pressoché sempre rigorosamente attuata®.

H pm:gntmstﬂunm si lega & costanti storico-formali (Dante, In cantone Po-
{c_ﬁr ch’Amor, le petrose, il genere ¢ il modulo metrico trugica, epico, O
Peumiltaw del settenario), derivandone i carntteri fondamentah defla proprin
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dra. Cosi 1 Francesca pud essere considerata, molto lstamentt, una ple-
g amplificaione poemiticn di canzone, costruiti con elementi i lei propii
safio, settenario, endecasilizbo), ricca di ingredienti metrici, assononze ¢
s pncooltt in parvenze strofiche aderenti a specifici esempi {per ef. France-
sio di Barberino), e talova, dati | presunti & suppasti MpPoni’ tri canzane ¢
i, data msomma la reciprocs compatibilitd, assumere in s¢ ecoezional-
e lo schema di una ballata stravagante”,

diversi testi presi in considerazione, Francesca, Flacepla, Nave, Fedra,
gecomunati dall'impiego dell’endecisillabo e dei subl elementi. Siodiffe-
a0 in ragione del loro diverso assemblaggio. Ove cosh non s, come nel
alli Figecoln e di Fedra, emtrambe inendecasillalyi mescolsti wosetenin,
dlenzn statistica degh uni sugl aliri ne esprme |9 coerenza nel confront
stilistica di base. E cosi dicasi del caso abbondatemente esemplifi-
costituito dall'endecasilipbo con accento di scsta su pamola sdracciola,
medesimamente ticorre nel testh brevemente prassatl in rasseging

g it dimostra che limpresa del watro in versi dunmunzisno non puo
gisticamente ridursi a coincidere con ['adozione del verso in luogo della
Non va infatti trascursto quanto & pure implicito in tale scelts. anche se
& esclusiva in vin assoluta, data la qualith e o coscienza del D' Annunzip
.. Dato insommii che tanto sul vemsante della poesia (¢ pii che mai
specie teatrale) cosi come in quello della prosa, s proprieth priom
to & Ui natara ritmica, non ¢ $i potrd esimene dal conelutlere che e
misure vorsali, pit che per la loro valenmn istituzionnle, contapeval-
Jimpiegata dal poetd, cosl come cinsipevolmente vengond impiegati
atti’'a costruire Ponith nells varigtd entro le singole racealte, i singoli ver-
istane significato appunto se consideruti ritmicamente mose, e nells di-
cut danno vita, giustapponendosi a quanto ¢ da loro diverso ¢ loro op-

grafo della Figlia di dorio per | ire afti reop le seguenti date di compo-
18-31 lughio 1903 et Vato pamo; $-16 agosto per Fatlo secondo; 22-
ALosto. per 'atto tereo™. La rapida stesura della tragedia pasiorale si collo-
documento delln prodigioss fecondita di quella straordining stagjone, tra
e force delly composizione delln Laus vitue, realizzata tra la fine Uel
elln primavern del 1903%, e Ln ripresa, [ rpssetto e 1 definitivo compi-
0 di Alcione™. Né va dimiénticato che la prima serione del terzo libro del-
iedf, decimvin per inters straftura di' quello, era gid stuta messa perfetta-
4 punto nell'estate del 1902", Si aggiunga che nella prima sezone del
U Antico sommario delle Laudi a noi noto (i) ms, 418)", compare una Canzo-
er Ao maree dell agricoitore Lazavo di Roio; ¢ canto dell antico sargue € pui
Hamala la tragedin pastorale nelln dedica Alla terra ' Abruzzi, Del resto di

LEnrone popolire in forma dramaticar parlava D Annunzio stesso in unp let-
fera al Pascoli, sollecitato dedicatario all'aliczza del 3 setiembre 1903", La
$emplice ¢lencuzione del dati cronelogié denuncia in modo inequivocabile 1o
mlﬁ legumie genctico che intercorre tra |l tostro testo, Lous vitae ¢ Alcione.
Lhiam ne ¢ sempre stata |Nideale parenteln, cosi come la solidarigta formale.
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Che si coglie innanzitutto nelle resultanze metriche, e nella reciproca influenza

A botta calda, sul «Marzoccos (a. VIII, n. 29, 19 luglio 1903), circa la metri-
ca di Laus vitae, un acuto recensore, G.5, Garghno, osservavi: <Intanto mi
pisce di notare innanzi tutio che Antonio Fogazzaro, un uome ciok che non ha
comune con Gabricle ' Annunzio molti ideali d'arte, in un suo discorso ch'ei
fece p Parigi sul “gran poeta dell’avvenire™ si mosted convinto che la sonoriti
del vierso, si evolveri nel medesimo senso dells musica strumentale € vocale,
in un senso wagnerinno “Intendo con cid, npgiungeva, che le melodie facili e
regolan dispariranno a poco a poco dalla metrica € sopra tutto che i poeti futu-
ri 5i libereranno da ogni convenzione, che ln musicalita delle loro poesie sard
piti logica, cio che appariri un pilk stretto rapporto fra il movimento del rtmo
& il movimento del pensiero. lo oso far In predizione che il poeta futuro si rico-
noscerd o quest'opern di trasformazione e di liberazione™. Ho citato tutto per-
ché molts spiriti timorati che rimproverano al D" Annunzio ls sue cosi dette li-
berlli metriche si calmino. Del resto non v'¢ alcuna liberth metrica nel verso
delly Lauy vitae, Fondamentalmente esso ¢ il novenario, ma vi si incontrano
anche versi pitl brevi, siz regolari, sin preceduti da una base, come in questo
caso:

Nella/ profondith secrets
delin/ stirpe. dominatnce

o 'da un'anacrusi come in questaltro

dell Mediterranes mare.

Il poetn non ha rifuggito insomma da titto cid che sembra irregolantd nella
metrica classica o nella metrica popolare. 11 ritmo quindi di un'inters strofy 2
sempre vanabile ¢ determinato da quells corn col movimento del
pensiero di cui parts it Fogarzaro: e la varieth non ¢ soltanto esteriore || ciog
derivante dalla misura dei singoli versi di cui si compone ogni strofa, ma si
complica imtenormente, perché due emistichi, 0 un verso ¢ un emistichio legati
logicamente determinano a loro volta un ritmo nuovos". E seguitava, magnifi-
cando | vantagg dell'assonanza™. Su wle nlievo e tle fenomeno D' Annunzio
si soffermuva esclusivamente in un'impontante kettera, del 19 stesso, al Gargh-
no™ . Del cui intervento il poeta ebbe dunque pit che wempestiva conoscenza,
s¢ si considera che il giorno avanti era stato duto il vid alla stesuris dell Figlio
di forio, \n cui metrica & in misura rilevante uffine a quelln base novenaria del-
la Lans vitee. Ma, prima di inoltrarmi per questa strads, vanno riassunti ¢ fer-
mati alouni punti della recensione del Gargino. 1l primo & relativo alla profe-
#in metrica del Fogazzmiro, che postula per il futuro una pid stretta aderenza
fra il ritmo e il movimento del pensiero. Dove in modo non particolarmente
peregring si adombra ['insufficienza delle misure tradizionali, tradizionalmenie
Intese. Segue Nindicazione del novenarip come verso base delln Laus vitae, poi
quelia della sua scomponibilith in ung base Basillabica che viene premessa al
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nario, ¢ per converso della sua associabilith ai versi minor, tutti del pari
platl. Ove la base sin monosillabica & invocata Panacrusi. Cost che il
o aveva buon gioco nel dimostrare che le presunte Hoenze metriche
iane, di fitto rientravano nel quadro della metrica classica e popolare,
distinzione, modeflando il nimo, soggettivo o oggettivo, lirico ¢ dram-
o che fosse, al di foon di specifiche coazrioni istituzionali. Ritmo che s
non solo orizzontalmente, ma anche verticalmente, in deroga alla conee-
lincare del verso. Esso verrebbe di conseguinza ad assumere una funzio
mimica nella strutturazione del testo, sostituendosi allu rima entro In gab.
in dei ventuno versi di cui consta In sirofa della Laus vitae. Che, come & noto,
nigido computo di precise e significanti proporzioni aumeriche, ¢ liberal-

e intessutn di quinan, senari, setlenan, ottonari, novenari ¢ decasillabi,
Jargs prevalenza, s'intende, del novenario e del verso che In tradirione po-
are ed nremica documenta e giustifica accanto s quello: T'ottonario. Poesia,
sdella Laus vitwe, anch'vssa come nel caso delln Nowte di Caprera;, «fatta
per gssere ascoltatas, bisognosa «di passare aclla bocca sonante del dicito-
& perd forse passibile di quella correzione nella pronuncia che il Carducci
‘s quale correttivo congetturale u rsarcimeénto dell'ipermetria &f talund
dllabi occorrenti nei testi raccalti nelle Cantilene e ballate, per seconda-
cupnzioni di natura écdoticn, conservative delln lezione del codice pre-
3, ¢ al tempo stesso restauratrici della norma metriea; sperché non sonp
L alfitto persuasos annotave il Carduced «che gli antichi componessero ¢
ssero versi che non tormanos ™. J
mente indifferente & tale problematica D' Annunzio approfitta del
wenere amisosillabicas” nelle sue varie ¢ pur attestate specificazioni™,
miprodurre una moderna pating arcalen, percepibile cosi all’orecchio
all'occhio, nell’intento di sccrescere o spessare ritmico del proprio det-
cap processo speculare a quello attuisto nel registro timbrico (a partine da
), dove, come ho avuto mode di scrivere altrove, T ricerea di «una
¢ musicalith vple a dire contorni fonici meno netti ¢ prevedibili, pin
e ricchi di evocitivith, assicuruavano all'sxsonanzs ln preferenia sopra
¥, Tutto cid non poteva non convenire all'wazione [...] quasi fuor del
i refrocesse i una lontananza leggendana, come nelle narvazioni popo-
delln Figlia di lorio. Cosi come I configurazione di un ritmo, di
s cenno pith oltre, non poteva non restare suggestionatn dall'alteman-
Sl momenio apollines o di momento dionisiaco, di metnica lirica ¢ di metri-
. lllll’ll'lu'|=|1'lﬂ::l che spartisce e organizza la struttura del terzo libro dells Law-
fh gl guale sono stat appena richiamati | congruenti estremi cronologici. E
she element di poesin, 'epico ¢ il lirioo, il poeta dichiarsva di avere cercato di
Were nella Canzone i Garifaldi, dove anche ) «consueto endecasillabos
L Sostituito dil =verso eroico dell'antica eanzone di gestas, che, pur costante-
& pausiato, era (uitivia mosso «con ta vicenda del troncamento o dell’els-
Es, ¥enendo spesso a coincidere (=quando il primo emistichio termina con
3 decetitita o con due vocill e quando avviene nella pausa medinna V'eli-
#ane defln <illaba atonus) con il normale endecasillabo®
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Un verso insomma che pud apparire sccidentalmente quale in sostanza non

&, confondendosi con specie altrettanto legittime e diverse. Donde quella inde-
linita e indefinibile sensazione di atemporalitd che seaturisce da opni fenome-
no di compresenzs, riscontrabile in nitura. rome nel caso appena dtato, o
nellaccoppismento di novenario ¢ ottonario, ma anche riproducibile artificial-
meate, intendo fuori da specifiche autorizzazion tradizionali, come nel emo
del doppio ordine ritmico che regali Ia testura dells Figlia di lorio, Un caso. si
direbbe, di macrostruttura strettamente amologo, come vedremo esaminando
gl elementi apparentemente omogenei di cui si compone, alle microstrutture
pii caratteristicamente funzionali del testo, A propasito del qual D'Annunzio
soriveva a Hérelle il 13 dicembre 1904, dalla Capponcina; «Desidero inoltre
che la pubblicazione sia accompagnata da unw nota (che comporreme dacecor-
do) mtorno allo stile dellay tragedin ¢ ai due ordini ntmici che vi s hivvicentda-
no: Il lettore potrd cosi farsi uny idea meno inesatta della struttura orginale. E
I detestabile superficialitd dei eritici sard lluminatas". Era di futto un com-
promessa cuiil poeta addiveniva, dopo avere inutilmente tentato, con la paro-
1a & con esempio, di raddrizzare le gambe alla versione di un tadutiore. come
Hérelle, poco disposto a infrangere Ta norma dells propria lingua, nel tentativo
itopistico di riprodurre e peculiariti ritmico-stilistiche dell'originale italinno".
Eppure, insisteva D'Annunzio «Il Mallarmé - poeta oscurissimo - ha date in
prosa una traduzione dei poemi di Edgar Poe, nells quale per artifici stjuisiti il
lettore & posto nelln condizione d'indovinare In bellezea originale. Gabriel
Mourey his fatto qualcods di simile per Swinburne=". Di strudimenta neros
Per le parti liriche parliva finalmente D' Annunzio di fronte alla sollecitars re.
vislone della traduzione (né meglio giudicava andussero le cose per e parti di-
scarsive), L'opera appariva «banaliss dppumto perché francisés"". «Voi tendete
B trasformires osservava Fautore «in un’opers francese un'opera italiana, ri-
ﬁlﬂ:nﬂudn tutte le singolanita e da tutte le asperith dell'originule, per il timo-
te_.tﬂ violare il genio della vostra lingua e il senso comune dei lettori medio-
cris™. Tutto all'opposto, continuava D' Annunzio «Non bisogna cercare il rit
ma esatto, non il ritmo consacrato nella metrica francese, ma cercare di ripro-
durre il ritmo esotico. il ritmo originale. Questo io ho farto lavorando (ahima,
inutilmente) con Ia vostra traduzione francese. Nel mio testo il ritmo & ROT-
TO continuamente. Perché dunque non dovrebb'essere ROTTO anche nell
traduzione?s" . E conctudeva: «Come vedete, non cintendiamo. Quel che per
vol & un difetto - in questo caso - per me & una qualits. Voi contate i piedi e mi
spicgate |l valare dell’e muer mentre io con Itenziane ho sumentato o diminui-
10 il numero deéi pledi per rompere il ritmo. | miei novenarii - nel testo - ora
perdono un piede, an ne acquistano uno: diventano ottanarii e decasillabi. E
[Tm 51 Sposia specialmente nel primo. emistichio - di continuo. Nessuna
regolaritis". Al compromesso del poeta cormspondevi Mabdicazione, ¢ per dir
meglio, I'esplicita, coutty rinuneia del traduttore, che in testy alls prima delle
dhservations, appunto dedicaty al ritmo, del ommenaire posposio alli stam-

pa delln ragedia in veste francese, riproducendo il dettato danpungiann, « g
Fille de lori, éetite en vers, o d1é traduite vers par vers; ce qui n'empéche pas

8

B .

coite de

ln structure rythmique du podme a disparu duns la traduction”; car niotre
wodic frangaise ne posséde pas des vers qui, rythmiguement, correspondent
centx dunt le poéte o fait usage. Or, comme le rythme a dans 'ocuvre oripia.
le ane impartance compurable & celle qu'il avait dans Ia tragédie grecque,

g8 curicux trouveront ici uvec plaisir quelques explications sommuires sur les

du texte italiens". Il seguito & particolarmente intercssante, ¢ per la
¢ inusitat estensione del ragguaglio metrico in ordine ulls tragedia, e
\qual documento delle footi della specifica competenzs ivi dispiegats, a fi-
¢, pure in settore cosl tecnico il consueto e incoercibile esibizioniime et
b del Nostro, sempre rivolto a nobilitare, qui a spese dellny melrica e
‘greco-lating, la terminologin d'uso comune. La nots metrica ha per titolo
{ pylhme., ciog, secondo il Fraccaroli <I'ardine dei tempi, fdxis cronan, per
eon Aristossenos”. Essa & articolaty in cinque commi che vanno dad RENE-
¢ al particolare, all'eccezione. 1l primo recity: «La “tragédie pastorale™ esy
truite sur deux grands ordres de rythmes: 1° sur le rythme fambique de
labe (pentapodie iambigue); 2° sur le rythme dictylique de l'en-
yllabe e du décasyllabe (tripodie dactylique, avee anacruse monaisyilabi-
et dissyllabique)w. Se «Le premier ryihme est employé dans les scénes ri-
85, 0l domine Pémotion réligieuse, et dans celles od le tumulte dis pas-
i fais tréves, il secondo sest emplove pour |'expression vive de li violence,
1 douleur, de s terreur, de s pitié. Le “frappé rythmique™, oo, v ac-
ért prfois une force extraordingire, et s marche ascendente s'accélére
2un Elan irrésistibles.
i fegiito era specificato che «A I'hendécasyliabe fambigue aumdu'mtxmm-_
Scasyllabe ductvlique, rythme descendint qui fut cher & Jacopome da
et que I'on trouve maintes fois employé dans lis phus anciennes kaadi dra-
- Ditns les parties essentietlement lvelques, par exemple dans les chants
Arois socurs et dans les nénics des pleureuses, odt I'uucmupqgn:nfqnl rm.ml-
ndispensable. prédomine un rythme trochalgue descendant. l'octosylin-
(trpodic trochaigue), métre trés usitd dans les pligsies .mﬁgiuugc; el go-
: the moves age et QUi TEMOne orgines de la lltlr,r'r:':ts::rc ‘[lnﬂtnun.
apparait déji dans ln Canijena di un givllare roveano, attribuée au KIT‘:
6w, Trifine il pocta «e servant habilement de 'anacruse mobile. initale oui
he, si fréquente dins |u podsie papulaire, et de Ukyperthesds, qui consiste
 Mlle truns position de Uarsis au premier pied dis vers, o su donner A ses ryih-
IE8 une infinie virieté nisicale et une correspondince toujours nouvelle avee
 Mouvements de la vie intérieures" . _
e difficile ravvisare nel manusle 1D'ana leoria razionile di metrica italia-
8.0l Ginseppe Fracearoli™ ln probabile fonte cos] delle singole definkzioni.
IPideolngia complossivs cui si ispira I noty metrica sopra citata, se &
¢he tra le Premesse formulate da quellinsigne studioso si legge come i
Uhati esperimentl barban del Carducei, porgendogli sargomento di_::rrcden:
SOE 1 tecnicy dei versi nostri si potesse raaionalmente divisare assai meghio che
n0n con quelli empirici ¢ stupidi sccozznmentt di sillabe dalle quattro alle un-
RN 2N o'duc accenti prantit o ‘qua o 1e", Jo indicessers & non prestir
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lede dlls distingione correntemente applicaw fra i doue sistemi, batbaro e vol-
gare, risultando assurdo pensare che wuna essendo la forma regolatrice del ver-
50, forma stabile, ol di fuon della lingua, che ha fondamenio naturale ¢ mate-
miahiee, i1 ntme (Amd), e unn essendo la materin sulla quale il ritmo opera
(ritmizdmenon), <ot Ia lingus italiana, le applicazioni possano poi separarsi
cosl da averne due sistemi diversi senza che Muno necessariamente sia parte o
commplementu dell‘aliros”, Ritmo che, ponendosi «al di fuori ¢ al di sopra della
lingudts ", costituisee «uno dei wnsi fondamentali e immanenti nella naturn
umang, immutabile per diversitih di luoghi e di tempis". 11 Fraccaroli, osserva-
1o angors chie «fa norma | ... st did, quando il senso natursle ¢ attutitos, sattoli-
neava che scomunemente per tutto farmaco dells nostrs malatn poesia si din-
no e regole di sapra poco lodate del contar le sillabe da quattro o undici, - un
debilitante che contribul forse a far intristire la poctica nostra, che nei primi
sevoll prometieva ben altra ricchezza ¢ ben altra liberth di sviluppos". Storica-
menie, scioliosi il legame tra musica, poesia e danza, «la metrica, come dove-
vir, prevalse alli titmicns". «1l ritmo del verso non era perduto; solo aveva mu-
tato natura: era perduto in quanto riferivasi al médlos, durava ancora in quanto
si riferiva alla léxise”. Riabilitare una «forma morta, uny combinnzione artifi-
ciosh & conventionales. passiviimente ercditats dalla tradinope e obliterante
che al'ordine dei temp deboli e for era sempre il fondamento della versifics-
Ziope= fon poteva essere opern v grammatict. «La trasformaziones sostiene il
Fraccaroli =nacque nella poesin popolare: senza preoccupazione di esempi au-
torevoll e semra pregiudizi di seuola il popolo si abbandond al senso naturale
Ammanente in ogni 18 < in ogni tempo. ¢ il fitmo ebbe di nuovo la preceden-
2il, anri I'assoluty dominio nel versos, inducendolo «nell'idea che la tendenza
e il bisagno Immanente nel senso popolare italinno fosse quello di far rifiorire
o woli elementi essenziali dells nudi parola quel ritmo ch'era anduto perduto
ol scpararsy dalla musicas™. Che il Capo 1 delly Parte generdle trattasse Del
rimo ne esce i conseguenza. Nell fattispecie delln Figlia di lorio imports che
h Lty ¢ papolare. fondandosi esclusivamente sul-ritmo, o articolando-
si nella virieth dei picdi. si appoggiasse agli asserti del metricologo veranese,
omde sottrarst agli assemblagg versili contemplati, per procedere & ritrosp ©
ritrovite quelln Hibenh dellaléxis nello schema de) verso che, di fatto, la tradi-
flone coltd impediva in osservanzy al catalogo generale degli schemi sillabici.
- percid perfettamente comprensibile che, sulla scorta del Fracearali («Non ¢
ne razionale, né oppurtuno, né esatto nominare | versi dal numero delle loro
sillabe. s perche il nome cosi nulla indiea delln natura del vemo, sia perché lo
stesso numero di sillabe secondo le diverse arsi e cesure pud originare versi del
tutto i foro differenti; un esempio evidente & nel novenirio. Pil retto sareb-
be certo batiezzarli secondo la natura dei piedi o secondo il loro modo di -
Brupparsi.

D'alira parte quella denominazione & nots e percid fadle, questa & ancors
fuova alle orecchic e peraid difficile. ¢ spesso & lunga oltremodo; terrd dunque
unia yia i meezo, adoperando pure la denominizione mzionale. non i
merd per questo il nome usunle del verso che csatismente vi corris -
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ses)”, D'Annunzio appellasse nel primo dei due ordini ritmici, quello gixmbi-
co. endecasillabo, pentapodia giambica (Fraccaroli: spentapodia giambica
ataletticas)”; e nel secondo, guello dattilico, il novenario, tripodia daili-
con anocrusi monosillabica (Fracearoli: «iripodia dattitica con anacrusi mo-
sbicaie ], mentre il decasillabo wche & Jo stesso verso quando abbia ana-
bistllabas", proprio per questo era associnto al novenario. «Ritmicamen-
uggiungeva i Fraccaroli «[...] questo verso non differivee dul precedente
anto il novenario], ¢ come nessuno dubita che nell'alesica cardutciana
accoppi bene al novenario, cosl nel primordi della lingua, se altri versi
N0 sbvente senzn tanti riguardi, maggiore scusa avean di mescersi
¥ Segnalata sccanto all'endecasillabo ginmbico I presenza di quelln
lico (4°-7°-107), di ritmo discendente, ¢ il suo carattere arcaico e laudistico,
pe che drammatico, D' Annunzio distingueva 'ottonano dei canti delle tee
lle e delle nenie del Coro delle lamentaricr, indicandone Fandamento pre-
smente discendente e liy sua occorrenza nel Ritmo lourenziano. Definen-
‘ottenario (tetrapodia trocaica) »métre tres usité dans les podsies reli-
ct gohiardes du moyen dges, il pocta ricalcava allin lettera quel che per
ra aveva gill detto il Fraccaroli: sverso usitatissimo nelle poesie reli-
ose ¢ goltardiche del medio evos". E nella pratica non mancava di mettere a
sfitto quanto quello dveva unche osservato: «Nei primordi [...] questo verso
| molto pill libero che ord non sia, ¢ 'sccento sulla terza sillaba veniva tra-
rate cost di frequente dn ritencre senza dubbio che non lo avessero per ob-
ario. Coll'accento spostano si toglie per conseguenza la cesurn, e l'incisio-
re &i spostax” . 1 suo impiego entro I'ambito del secondo ritmo («f mici
pvemari - nel testo - ora perdono un piede, ora ne acquistano uno: diventant
jonarni e decasillabi=)" era reso pessibile dull'amacrusi iniziale o interna, An-
W tale feromenn, e sulle sue ricorrenze nella poesia popolare, cosi come
riesi, Pautore della Teoria razionale si era solfermito in pagine ricche
p popolari ed arcaici™. «Le canzoni del popolo e del contado mi hanno
modi e ghi accentis aveva scritto del resto D'Annunzio o Michetti™
Nelle grandi linee le informazioni metriche del Commentaire corrispondono
“alia realti del testo. E stante lu stretta contiguiti dela sua stesura con la reda-
Swone di guello si pud ragionevolmente supporre che ln teoria del Fraccaroli
o costitutsse una semplice giustificozione @ posteriori delle scelte operate
nella trogedia. non fosse nsomma il portatg esclusivo di un oltranzismo exudi-
I cuif 5i & fatto in precedenza cenno. ¢ che certo non & assente; bensl certifi-
CCasse in forma storica ¢ scientifica, il pon finio, apparentemente approssi-
mitivo, vale a dire tutto un complesso di novitd in £ e insieme raccolte, blla
Iace delln giranzia di wna dottrina da esibirsi in caso di contestazione (per evi-
tare o prios le critiche metriche toccate plld Lauy vitee). Dottrina ruppresenta-
Niva se cosl pud dirsi, di un Ainnovamento formale che nel quadro dell'opera
- tamnunziana successiva, non si pud, o mio parere; liguidare alla stregen di una
pregindinale arcaizzante codte gue codre, buona per I'occasione specifica e ba-
S, come, & suo Tempo, pud forse sospettirsi per I'fsondo o magari anche per
CeiTi; atlegEiamento invece pon forse apertamente ambizioso quanto
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quelio implicito in altre piit o meno clamorose operazioni Ui ridefinizione for-
male degli istituti della poesia di fine secolo, ma probabilmente, oltre che non
altrettanto utopistico, pil sottilmente corrosivo di certezze volts n volta classi-
chie ¢ scolastiche. Con un suo innegibile tasso, intende, dingenuo sussiego
secadenico.

La scansione dei die ordini mitmicy obbedisce @ un criterio di elementare al-
wernanza;, tilvolta celata da suture che saldane scena a scena, come nel caso
dellascenn 1 e 1L vy, 1-75 ¢ 76-215, che si esamina di seguito, onde miostrire
come migure diverse, che nel progetio dichiarato dovrebbero appartenure i or-
dini ritmici differenti, di fatto si ritrovine a convivere nel segno di un'omoge-
-neilﬁ. appunto ritmica, che funziona da mastice in dispregio del computo aulln

Ottonan trocaici sono quelli delle batute inizinli di Splendore e Faverta (v,
1-5), con sottolineatura anaforica dei v 1 e 2 (Che vuoi tu; Che viioi ), ¢
assoninza Aesra-cara. 1l ritmo trocgico vi ¢ fortemente marcato dalla dieresi
(poi sempre costante) di Vienda. Tale andamento corre fiscio sino al v. 3. Si
lmnrmm;:z al v, 4 (o vaol e quella df s.-:mi senza petd perdere la sug fisiono-
mia, dath Ta natura dispodica del verso™, e riprende ul verso successivo. Lo

stornello dif Ornelli (vv. 6-9), sttepginto m':'ilh forma alla strafa del serventese
tetrastico cuudoto ¢ alla strofa di quello semplice e crocino: ABAC (perd v, 7
Giovanni, & v. 9 aili), ¢ in endecasiliabi ngorosamente dattilic («Tutta & ver-
de mi voglio vestire, / totta di verde per Santo Giovanni, / ché in mezzo al ver-
e mi venne a fedire.,. f Oill, oifi, oildls). Nian sorprende che Splendore miunt-
:’l_pt:hjl-ln-dl:miiﬂ.nhi ‘manzoniam” (we. HL14), € che per conserviare tale ritmo
DT Annunzio inzeppl vistosamente il v. 14 {sche 1 diede (o madre tus novae).
La ripresa dello stornello da pante di Orncll (v, 15-6) € sempre in endecasil-
Taho! ltuuijim Poi, dopo i w. 17 ¢ 18§, di Favetta e Splendore, o specchio dei
w. 1 e2fvv. 1-2 Splendore:Favetta: vy. 17-8 Favetta:Splendore), l'ottonario
torna ad imporsi in periodi tetrastici, rispettivamente pronuncinti da Ornella
(wv. 19-22), e da Splendore (vv. 23-8), secondo lo schema ab'ab’ nel primo
caso, abbe nel secondo. Vi tuttavin osservato che il v. 22 con cul rima il v, 20
{chermiyizmezzodi) € di fatto un novenario tromco; cosi come sta consia co-
miungue di otto sillibe per offuscare la disomometnia con il troncamento della
rima. Analogamente nelld quariing suceessiva il v. 25 & un decasillubo dattilico
che <i insinun in un contesto ottonario, legandosi doppiamente, per anadiplosi
¢ rima 4l yerso precedente (s portarsi le canestre, / le canestre di grano trime-
stres ). Si noti ancora che Uasimmetria ritmica dei due periodi & risarcith dal te-
ciproco confronto degli stessi. Come infatti Il v, 22 & disomometrico rispetto al
v. 2t con cui rima, cosi il v. 25 & decasillabo ¢ non ottonario come il v. 24 con
-ml pure rima’ . La cantifena recitata rﬂp:dmm-mr do Omelly rima col v. 26
(prmudjrifanm} ed & costituita da un quinanio, die setténar, s ottopan, ¢
un novenario (naturalmente ottonaro il v. 33, alterato con Pinserzione dell'ur-
ticolo determinativo: =mattuting come ln mlpm-}, tuttl legati di rimi, Wisinan-
Zi € consonanza unche per distico”. T v, 37: «Oh Aligi .Ml;i € s va consi.
derato alla stregun di un decasillabo dattilico troneo. 1 1E8a0r0 ritmico me-

dinnte dinlefe, possibile in forme diverse a seconda di una pili © meno estesa
h:imm: della stessa, donde 'smbiguith complessiva della forma de verso,
naia le pause récitative, vineolando 'esecuzione ad una serie di arsi, Del
H ineerto tra otto ¢ novenario il v. 38 («Di velluto ti vestirni=), Mentre | sue-
ssivi interventi delle tre sorclle (Favetts ve, 3940 due ottonan; Splendare vy,
Qt-i due ottonari, un novenatio e un decasillabo dattilico; Favets w. 45:8 dye
govenari. un ortonario o un endecssillabo o decasiliabo duttilico (se si pratics
episinalefe); Splendore wv. 49-32 un ottonario e tre decasillaby dattilici; Favetta
. 336 tre ottonari e un decasillabo dattilico; Grmellu vv. 57-63 sei ottonari e
wm novenano; Favera vy, 64-7 un ottonario, due novenar ¢ un decasiilubo dat-
o Splendore v, 68-71 due ottonasi, un novenario eccezionalmente dattili-
un decasillabo dittilico; Orrella vv. 72-5 tre ottoniri € un novenario), ge-
geralmente articolati in periodi di quittro versi (tranne i wv, 3940 ¢ § vv, 57-
ik ,"ihtgulmm:nw collegati da rime (per es, vv. 48-52 writo:marite, v, 70-72-
i suNina:susing erching), o contesti di rime (per es. w. 57-38 Glovanni:Gip-
mutd, v, 59-61-63 gire:apparire:ribollire), ¢ assonanze, sono poi omogened trm
:ﬁnm € con guanto hi préceduto per il fatto che le misure occorrent (8 pre-
pindere dal quinario e dui due semenan deli consilena) nspondono al medesi-
mo appello ritmico. E significativo che il decasillabo sia sempre presente nella
‘dattilicn, dungue con il pnimo accento sulla terza sillaba, come di con-
o lottonario nella sun formi canonica. e che il novenario, con una sola ec-
pne, non sia mui dattilico, facendo shittare la prima arsi dalls seconda alla
r:udt L'asscmblaggio di unith versali -.hffcmmu. a tucere dell'nggregarsi
HEmico e numerico di entith strofiche di consistenza elementare, & compensato
fiquests che & seena lirica™. ¢ come tale obbedisce, o dovrebbe, o eriteri di
ﬁ;q-_: L t‘:gﬂlnﬁm ri.spcrtu alle scz:lnni plﬂ. rotte ﬂuli’e speizature n!:cuiun.ili

sivamente discendente. entro fa quale trova logica collocazione il novena-
,m accento di terza, in omaggio appunto & quells uniformiti solor superfi-
te dissimulata da una warieth metricn apparente ma non sostunziale, E
' I'I‘Hm dicasi dei v, 76-99, che meditno dallu 1 alla 11 scena il passaggio alla
in endecasillabi sclolti dell’ato 1.

~ Nell'clfiro di Candia (vv. 76-86), nove wono ottonari trocaici, due novenari
tipo descritto. Mentre |a sortits di Aligi (vv. 87-99) presenti cingue ottona-
1?; un novenario dattilico, due decasillabi, dei quali il primo (v. 93 «Per voi,
ermc, la croce mi faccios) va pinttosto consideraty alls stregua di un endeci-
impometro, ed & significativamente preceduto da un settenario (y, 92
sfiore del sangue miox), irriducibile se non per impossibile dicresi, il secondo
€ 2l tipo 545 (. 94 win mezo al viso dove non passi=), cosi come del tipo 6+6
tﬁﬂ! doppiv sénario dattilico) sono i vv. 98 e 99 (wné malo sudore lo bagni né
I TT Figliuglo ¢ Spirito Santos), altrettanto inequivocsbilmente
Preceduti du un <enario dattilico (v. 96 «né funco né fiammus) seguito da un
o di identich costrurione (v. 97 ané veleno né fatturas), Del nesio
ﬂulﬂl‘hlﬂnmmui usato in sene, ¢ o sun funzione ne € livica, i sun specic @
Wocaicn. £ il aiso del Coro delle lamensatrict vell’atto 11 ai vy, 1-8; 34-44;
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118:128; 189-199; 336-346, E lo stesso dicasi del senario, per lo scongitro
dell'stto 1, vw. 308-16, cui fa seguito unn sequenia di settenari ad andamento
stornallante (vv. 317-40). Circa il doppio senario va notato che, a prescindere
dal v. 378 dell'atto | («per 'anima mis, per I'anima vostrals), | restanti casi,
sempre nell'atto T ai vv. 95, 98, 99, cui 5i aggiunge il sengrio del v. 96, vanno
considerati in seric. Fuori seric il settenario si ritrova ai vv. 28-29 dell'atto I (ln
cantilena di Ornells), al v. 92 (ma cfr. pid sopra), ol v. 384 (ma la casistica s1
alleggerirebbe se si scandisse: «Chi / & costei, Santa VergineT»). al v. 772, sem-
pre dell'stto 1, ¢ al v. 784 dell’atto 11. Altrettanto rari gh endecasillabi isolat.
Ne ho contati tré, nspettivamente ai vv. 648 ¢ 1118 dell'atto 1 («nella frescura
si picga e si disfas; coperto dal verso precedente «piangendo: “Ecco, ecco, ori
sen va; & «Non mi toccare. Ecco, viene! Ecco, vienes), e al v. 685 dell'atto 1
(«abbi pietd; ¢ per ogni granellos). L'occomrenza in serie permetie ancora di
individuare con certezza un tipo di decasillabo generalmente marcito di unn
forte pausa centrale, che definiremo provvisoriamente con 4 formuli numeri-
ca 5+5. Appunto in serie occorre nell’atio 1 ai vv. 794-807, ¢ nellatto U1 ai vv.
79098, Autorizzando di conscguenzy le sue sporadiche comparse: ai vv. 94,
601, 618, 760, 776, 822 deil'arto [; ai wv. 775, 796, 860, 950, 1038, (545)
dell'atto 11; ai we. 134 (57+5), 653, 677 (5'+35), 683, 734, K26 (I'uhimo, ¢ pid
celebre, della tragedia) dell’atto 1. Tale verso & sempre compreso entro {'or-
dine ritmico giambico, E difatti, sempre il Fraccaroli, relativaménte #l novens-
fio giambico, precisava: «La tetrapodia negll altri ritmi non presenta difficoltd
alcuna; essi segue be leggi della dipodia assolutamente e Glecamente, e tullo &
riduce u distribuite le dipodie in tante coppi¢. La tetrapodia giambica & un al-
tro affare. Lo schema puro:

Ve W= U= U =—

si riduce a due guinari tronchi, verso che anche innanzi provarlo, si capisce do-
ver essere ostico molto in lingua ftaliana. Se congiungiumo invece due quinari
piani, - ed & ritmo usitatissimo ¢ popolare fin dai primordi, - vedi per . la-
cop., 111, ed. 13, avremo due versi:

Ve y | ¥=v=y

che per la loto brevitd potranno stare fra loro come protasi ¢ apadosi d'un pe-
rindo ritmico, mi che, propriamente parlando, non parrebbero costituire un
verso unico, perché minca el mezzo {a continuith ecc. ecc.=” . Non bastasse o
legittimare il tipo 5+5 s aggiunga che nell'antologia pascoliana Sul limitare
(1899), 1a nota metrica de La conversione di Merlino, radona dai Chamis Po-
‘pudaires de o Bretagne ... par le Vicante Hersart de la Villemargué (Paris, A
Franck, 1846, voll. 2), recita: <11 metro del riduttore, chie non pretende affato
di rendere quello dell'originale (distich rimiati dei soliti ottasillabi) ba un distico
inizile di endecasillabl con P'acéento sulla settima, di endecasiliabi, per cosi
&ﬁf duttilici, ¢ séguita con strofe quaternarie a rime alierme i doppi quina-
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. Ancora in serie si offre I'endecasillabo sdrucciolo ai vv. 272-76 ¢ 277-86_ u
v, 287-89, 201, ai vy, 292-94 dell'atto [, sparsamente ricorrendo ai vv. 207 o
352 dell'anto I, & poi ai vv. 111, 137, 158, 191, 219, 220, 264, 268, 269, 311
388, 400, 411, 470, 472, 536 dell'ano I, ai vv. 232, 233, 236, 248, 268, 293,
313, 331, 352 dell'atto I1I (per contro la forma ossitona si ritrova ai vy, i,
1176, 195, 890, 916, 944, dell'atto 1; ai vv. 141, 143, 144, 161, 165, 168, 177,
IB9, 286, 288, 208, 308, 316, 339, 346, 394, 410, 412, 466, 474, 489. 519
‘deli‘atto I ai vy, 205, 237, 270, 273, 297, 348 deil’atto 1I1). In percentuale
‘non sensibilmente diversa rispetto a quanto si nota per gli altri versi. Eccone j|
glio: per il decasillabo cfr. i vw. 514, 521, 843 dell’'atto 1; i vv. 642, 735,
, 1033 dell'atto I1; i wv, 9, 42, 53, 55, 89, 96, 126, 131, 145, 197, 244, 407,
, 746, T48, B16 dell'atto TH (per contro la forma ossitons i ritrova ai wv.
457, 756, 789, 902 dell'ntto 1; ai vv. 627, 634, 666, 698, 745, BO7, 830, 851, 857,
875, 889, 910, 932, 953, 1038, 1048, 1073 deli'atto I1; ai wv. 10, 43, 74, 115,
127, 170, 198, 345, 517, 567, 582, 654, 747, 808, H2% dell'atto HI); per il nove-
pirio sdrucciolo ofr. i vv. 423, 438, 442, 454 495, 519, 534, 555, 587, 722, 841
Fﬂ“ﬂ‘ I:- i Vv, sﬁ- ml ml mq Tﬁf Tﬁ?' ﬂlu. BEL m- m.' gﬂs- lmu.
1, 1032, 1109 dell'atto I1; i wv. 13, 136, 140, 141, 181, 434, 458, 473, 475,
03, 510, 546, 547, 566, 600, 730, 736, 742, 750, 763, 774, BOS. BiS
‘atto 111 (per contro la forma ossitona si ritrova ai v, 22, 360, 463, 508,
o 609 dell’ano T; ai vw. 557, 558, 594, 595, 608, 623, 647, 688, 725, 729, 756,
T4, 809, B14, 822, RS, 900, 907, 928, 931, 967, 989, 1000, 1631, 1064, 1072,
100 dell'ano 11; ui v, 87, 100, 109, 146, 405, 441, 470, 477, 519, 576, 585,
591, 603, 622, 638, 799 dell'anio 111); per N'ottonario sdrucciolo cfr. | vv. 427,
433, 556, 695, 697, 727, 818, 899 dell"atto 1; i vy, 559, 684, 1089, 1117 dell'atto
A vy, 62, 142, 557, T21 dell'atro 11 (per contro 1a forma ossitona si ritrova al
20 dell’atto 1; al v, 556, 681, 1022 dell'atto IT; ai vv. 402, 584, 740, 751,
810, 825 dell'atto [IN)™. L'opposizione proparossitona-ossitona funge poi an-
€he da clavsola compensativia, come nei casi che elence di seguito;

attp | 53-56 E la scapols mancins
che ci fa la profezia
utta | 79-80 O non cantane pil i gl
u dedtar chi dofme troppo
ntte 11 BOR-B10 Anna Onna, fa dormir me!
Vecchia mia. ti do quells edseina
el s gk e e
it 11 475477 O Viendu, vergine e vedova
E v'ella non I, chi i'avea?
nrte 11 566-567 Allgi fglivolo di Lasara

& innocente. Ma egli non i




atto ITT TAG-T4T 53 i, lo ginsto, si,
° R
atto 111 §05-808 Ch'ei dorma! Che Dio lo pacifichi?

--------------------------------------------

Lmn:lﬂmdﬂlmdudlm

E lu struttura della claysola si precisa puntualmente in quella del distico, so-
gtitugndosi ritmo ‘8 rima in codo agli interventi del Coro delle lamentatrici,
sempre variamente rimati ¢ assonanzati, ¢ simulanti la strofa nella costante ar-
ticolazione di otto versi; come risulta dagli escmpi seguenti:

o 110 9-10 Ahi, ahi! Lazaro, Lazaro, Lazare!
A, che pimnto s piange per e/

htto [1]°42-43 fefitene

ato LT 126-127 Ahi, ahi! Lazaro, Lazaro, Laziro!
Ahi, che scompin si pate per fe!

Aht, ohi, cenere misern, ahi vedov,
ahi mudre! lesy lesu, pies!

Ahi, ahi! Figho di Lazaro, Lazaro
& morto, ahl ahi, ueciss di e

atto 111 197-198
atto [H 344-345

E abbastanza naturale che dove I'intreccio, ls contrapposizione ¢ il bilancia-
mento ritmico costituiscono per buoni tre qunni la ragione unica dell'organiz-
zazione formale del testo, alla rima e ai suoi surrogati sia lascialo poco spazio;
che generalmente coincide con scene o tratti pitd proprinmente liric in senso
tectiich. E il caso del tessuto di tutta la scena 1" dell'atto 1, trapunta di rime,
astonanze, anafore, epifore, per secondare, secondo recita la didascalia (p.3).
lu «fresca pariaturas delle tre sorelle, «quasi gara di canzoni n mattutines. S)
danno pertanto aggregati che sembrano consolidarsi in strofe, come io stornel-
Io (vv. 6-9) in endecasillabi dattilici di Ornella (ABAC'): vestire: Giovanni: | v.
5 gﬁi‘lﬂ fedire: oila (e poi vw. 10-13-15 ricabi:coralli;panni}, o la strofea te-
trustica e ottonaria di Omella (vv. 19-22), sullo schema abub: collana: chermi-
St campana: mezzodi (e cara al v, 18; e cfr, i vv. 1-2-3 nostra: cara: lana ¢ | v
14-17 nova: nostra), o ancora la nispostn di Splendare (vv. 23-26) sullo schema
abbe: parentudo. canestre; trimestre. pronta (e si noti v. 23 g-0: v, 26 o-a), poi
leguta per rima alla cantilfena di Omelln (vv. 26-27 pronta: pitonta) ai vv. 27-
36, dove anche entra in trama una rima (tonte: pitonla), € nessun verso (tranne

il v. 35) truluscia o per consonanza, o per rima, O per ASSONANEL € CONSANaNZ
di rispondersi. genernimente. disponendosi per distici: v, 27-28 pironta: monte;
29-30-36 piana; avellana: campana; 31-32 pistacching: manuting; 33-34 walpa
alba (fuori sistema cane del v 35, pﬂnlrru tonicamente solidale con piana, avel-
luna ecc.; e ui vv. 45-46 sapa: . 54.55 serbaty: Farg), O ancorn i vw, 57-63
“di Ornells, per cui vale il rilievo appena fatto: 57-58 San Giovanni: San Gio-
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punni; 59-61-63 wire: apparire: ribollire; 60-62 mozzo: d'oro, e i w. 65-67-70-
Iﬂ...'?}?d pervinga; somigha; susing: figha; susing: mrching, © vime sparse in
i LNV, 48-52 trito: marita; v, T8-80 puappo; troppa; vy, ‘!H-’J‘menm Sin-
*ﬁr e lmthn wv. B4-85 fronda: ascolta). Che poi si ritrovann disseminate lungn
fatto 18 vy 102-104-107: cent'anni: cent'annk: affanni; 112-115 sognai; marirar:
i:tﬁ-!l? morte: sorte (espressione formulare di Aligl vv, 112-16; ¢ ofr. vy, 113-
s gicuro); vv. 126-130 colore: Signore; vv. 157-159 soreile: verginefle;
-_Iﬂd{lﬁj Y75 ritornare: (madre); ‘mparare; wv. {i'ﬂﬂ} 191-196 (tua) - paura
aty v 212214 vestire: fedire (ripresa del primo stornello); vv, 226:27
’ hmn':m (e efr. vv_ 231-233 abondanza: madia}; vw. 245252 solatio:
"ﬂ.ﬁ?, (e vv. 246-247 nido: camino), e si rinddensano dove In presenzs delle tre
torna u intrecciarsi a maglie strétie, assonando contemporaneamente,
;gﬁe o vv. 255.256-257-258.299-260 impazrza: pussa; ncananta: acquo: yorsa-
caraffi; ni vv. 263264 paglia: raglia (e vedi i ww. 270-271 fiasea: bisacci); o
[dove |2 serie & tutta in sdruccioli, come a1 vv- 277-280-283.284 rendere: Sedete-
iz empiere: manomettere; € ai v, 298-300 calbigia: grigia; o U'espressione pro-
wﬂﬂsla come ai vv. 295 296 vetturing: mattuting; o dove lo scongiuro m sena-
%di Ormella (vv. 308-318) riproduce Iz stuazione delln sua cantiena (v, 27-
vy, 308-309 Sivro: trivte; vv. 310-311 miarte: notre; v, 312-314 quesm: cal-
o exta; w. 315-316 nuoce: croce, cui tiene dietro una sequenza di settenar,
i ata in battute i uno o due versi, su rime tutte assonanzite: vv. 317-
318-320-321-323 ponre: Clecampre: valore: monte: ponte; come i riscontra nel
ore. d&hpamrﬁ, wi vv. 525-526-533-535 vigilio: Battivta: pazziccia? incania,
sclusivamente in assonanza. [1 detiaglio delle occorrenze in rima deli'atto | &
! _ril sufficientemente riceo: v, 322-324 piano: lontano; 328-330 falle: spaife;
-333 conviene: schiene; 332-334 pavento: argento; 335-137 bajocehi: ginoc-
?-36-313 ristorg: d'oro 339-340 Signoria; compagnia, 367375 sventrati;
zata; 422-425.426 M'hanno, Crederanno: n'andranno; 444-446-449 Leo-
Lﬂmtm stessa; 4609-475-(480) poree: porta: (Nerca); S19-521 menatela:
: 5 TAL-(T43). 750 fuggita-{lingua)-disa; R15-816-(R17) vale: boveale: (alore);
ﬁT-&i‘l «(BA3) versate: pregate: ritornare. Notevole & anche [a présenza di asso-
\manze; buciate o prossime: w. 110-111 gota: odd; 118:122 seelta; scodefla; 119-
?l;ﬂ-m casa: accompagnata: montagna; 121124 guancile: rifornare; 127-125
: : veggo: 133-13 giungevar vena; 138-139 mazzo: monmgna; 141-142-143
rﬂffﬂm sopra; annofta; 145-146-147 conosee: cuoce: 3'ode; 162-164 fioreno:
:xh:mqu:m. 166-168-171 casa: planga: montagna; 181-183 rowsa: conovchid;
B84 caser malvagia; 192-193 cera: Ascensa; 194203 santa: usanzo; 216-218
Ventita: pettorina; 217-219 primaveru: serena; 221-222 consolate: lacrimare; 239-
a'lﬂ navicelle: terra; 325-326 barca: acquity 346-347 vecchiezza: vendetia; 348-
} guusto: trapasso; 353-355 vol: mol; 361-365 feci: furent: 366-370 strazio:
no; 371-3T8 vouro: vostra: 398-399 canestre: sarebbe; $08-405 jorre:
m 408-411 salva: faccia; M9-413 pianto: lontano; 427-432 adono: womo (as-
‘ﬂ!l'llm ipermetra); 489-493 madre: Gilave, 400491 parentado: abbiamo; 497-
puce; Cercate; 499-502-50M selaio: peceato: campo; 531-532 semno: (eco;
'ﬁmmrmwsmmm * movellu; S53-554 volta: Norea; 552-556




conosce: conoscere (rima impermetra); 559-562 cane: sangue; 568-569-577-585

: giocata: casa; fiasca, 575576 Orne: lorio; 630-63] flasca: usanza;
636-640-642 volta: tocca: porty; 649-652-656-657 eravamo: grano: parentido:
presagio; 660661 dentro: frumento; 671-675 terra; questa; 674-676-684 palma;
sciagurata; cristiang; 688-692 ascolia: sterldndia; T23-T26 rabbig-condanna; 757-
61 fuord: aor;, TO0-T62 annl: disfarmi; 767-769 arca: faccia; 772-775-776 Pone-

te: meve: diceste; 777718 cera: Ascensa; T85-786 vine: Cristo; 792-704 affemati;

fai; 80M-805 dimenticati; lontani; 823-827 riotta: porta; 845-851 piangeva: terra;
R64-866 ambascia: acqua; B68-869 dorranno: tratto; BT8-879 dolente: t'offese;
R94-896 gabbare: frave; 917-918 focolure: spalle: 919-920 custodisce: monire,
922.923 atresto; frumento, Né mancano le rime identiche: w. 62-64 d'oro-d'oro
(rispettivamente piatto e capo); T6-(77)-81 cicale-(cantare)-cicale, 102-104-
(107) cent’anni: cent'anni: (affanni); 273-275 lacrime: lacrime; 359-360 me: me;
444-246-(440) Leonesu: Leonessa: (stessa), 453-456 bica: bica; 469-475-(480)
porig: porta: (Norca); 509-510 zita: zita; 557-(361)-564 Menzogna: (bocea):
mienzogng; S89-5%-591+(593) hai: hai: hai: (salvarmi); 707-T10-711-T12-(713)-
(716)-(721) perdona: perdona; perdona: perdona: (ascolta): (doglia): (strazio);
T8O-T81-(782) nome: notre. (mosse); TI5-(796)-799 focolare: (martale); focolare;
BO8-(809)-820 caminn: (vino): camino, _

La rarefazione di rime ¢ assonanze negli atti T1 e 111 & vistosa e significativa.
Antesta [affermarsi sempre pid esclusivo del progetto formale sinteticamente
illustrato nel Commentaire, secondo esige I logica dello sviluppo drammatico.

Cosi rima ¢ assonanza ricorrono nell'atto Il con parvenza non equivoca nel
monologo iniziale di Mils (v, 1-16), articolato in quattro periodi tetrastici
pressoché interamente contesti di ottonani: [If= wv. 1-4: noce: rispose; [IT]=
vv. 5-8: 6-8 Signore: cuore; [H}= vv, 9-12: 912 medicing: s'addia; [IV]= wv.
13-16: 15-16 dito: rinverdilo (¢ i vv. 13-14 ramo: bocca = @-0 o-a), Altrettanto
puds ripetersi per I"atto 111 Rime ¢ assonanze si concentrana nei cingue inter-
venti lirici del Coro delle lamentatrici, nsturalmente in ottonari: ww. 1-8 rimati
in sedl pari (-ire); vv. 34-41 (35-37-30-4] sfacesse: Leonessa: permesso; messo),
W LR 125 (119-121-125 lases: pavce: dasce); vv. 189-196 (190-192-194-196
chigmata: catenaro: peccato: disperato); vv. 336-346 (337-338 farto: insanguina-
to; 339-341-343 sasso: frupusso: succe).

Ouello della rima, non solo debilitata da assonanza ¢ consonanza, ma pro-
gressivamonte smaltitn nel corso della , non ¢ nuturalmente che uno
deghi aspetti della ‘popolaritd’ del testo (e wll'nltezza della Figlin di lorio ha gid
connsciito largn applicazione, ‘popolare’ e non ‘popolare’. per es. nella prima
stazione del terzo libro delle Loudi), Un aliro & rappresentato dalla tendenza
ad evitare Venjombernent. Al Michetti D' Annunzio aveva scritto; <[ versp &
intero, senzy spezzamenti, semplice ¢ dritto: entra nell’anime e vi restas"". «La
liberta |...) di intrecciare diversamente il periodo grammaticale ed il ritmo non
& ln stessa in ogni sorta di versie aveva osservato il Fraccaroli. «Muggiore & in
generale nel versi meno sonanti o ad sccento mobile, come il setienario ¢ I'en-
decasillabo, e nelle strofe formute di questi versi: minore € nei versi ad recento
fisso, minima nei dattilici. Ed & naturale che sin eo8i. Dove il sitmo ha un'ar-
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“monia inalterabile, ogni varietd e difformitd di respiri ¢ di pause la turberebbe:
' __jﬁntﬂggia{um grammaticale o deve andare negli stessi luoghi dove il ritmo
y ld pausa, e deve serbare (o stessa intensitd delin pausa ritmica, o il ritmo

& costretto a sopprimerlas™. E si tenga presente che anche nelle scene
'émotion religicuse, et dans celles ob le tumulte des passions fait

yes"", I insomma dove viene impiegato I'endecasiliabo, la sua specie dutti-

1, non trascurabile in $&, si incrementa percentualmente nispetio alle specie

minanti, come risulta dalla 1abella seguente, dal 1 al 111 atto:

atto 11 atto (11
4-5-10= 127 L610= 43
36-10= 132 4-7-10= 31
2-6-10= 112 6-10=29
d=B-10= 67 2+6-10= 23
4-7-10= 38 4-8-10= 18
L+6-10= 28 1-6-1l= B
4-10=06 &fi-8-10= 3
I8-10=35
=10=4
3-10=3
t-8-10=2
I-5-10= 1
1-210=1
>6-7-10= 1
310=1
3-510=1

. Indiscutibile ¢ poi la prevalenza del ritmo daitilico, conforme o quanto si
nel Commentaire, quando si tratti di rappresentare «'expression de la
s de la douleur, de la terreur, de la pitiés™, secondo nsulta da
tra tabells, che documenta la fenomenologia versale nella sua totalitd
ovenari ¢ decasillabi non dartilici vengono semplicemente denominati
i e decasillubi)"™

ato | nito 11 anto 111
alt.= 160 nov.dut= 157 nov.dat= 180
=113 nov. = |4 nov, =118
A= 94 dec.dat= [16 dec.datt= 130
= W dec, =13 dec. = Of
= 132 oL = 4§ otl. = 46
= 14 sell. = 1
=] 4
= |




line che copre fotto;

<1l 4olea Al un edito biancicava éome sparso di farina sfuggita s yn.
saeeo forato, ed ern il pdlline caduto dal nuvalo; nell’dltro seloo po-
sullele uny catena i bruchi camminava verso Uelernith ¢on lu con-
triitturn ligve e spaventevole delle sue mimadi di anellis,

Parlavamo delllinvenzione del polline che piove doppertutto, che ha il
vilore di un velo mortuaris disteso si ut mondo preparato alla morte: o
potremmo suggerire di andare 4 rileggere a pg. 1190 (o]..] 1a piztea delln
soglia efu tra nof, cosparsa di polline ginflow.) ¢ & pg. 1195 {11 polline pa-
rova fumignre dai rami scossi e dorare di %é la ouvala dilacerata [..]=),

M ¢i preme accennare di corsa, come s7 addice a una riletiura che da
per scontato quello che & stato letto in lettire che hanno ormai trentasel
apni e si ferme soltanto su particolari che sembrano ancora nupvissimi, ci

me sccennare ud altre invenrioni dannunziane presenti nella “Ledn”.

Quells del pustore taciturno -[,,} immobile contro il sostegno del hasto-

e, lavorando di calzetie coi ferri [ ]=, o[ .intentd a lavorare li sin cales
interminabile [..]»: figura sospesd tra ln rievocazione febbrile ¢ il fantosma
Inguictante:
quelin delln gocciola di pioggia tiepida, che fa pensare subito o una lunga
serie presente in un D'Annunzio quosi antico (dalle “Letiere a Barbara
Leoni™ 4 *L'Innocente”, dal “Poema Paradisiaco™ a “Le Vergmi delle
Rocee” a “Alcjonc”) ¢ funge da legame con la “Licenza” dove nappare #
pi. 1258 («Le prime gocee i pioggia sono tiepide come se grondassero du
una larga pingas. ); . ,
quells dells morte in figura & teschio a pg. 1233 («Non avevo pli volonti
di volgerml e di rivedere quel viw distrutto, 'orribile teschio, la dura ma-
scherit (oo i traverso 1a pelle logoras. ), discesa senzn dubbio da una pa-
ginn pih citaty, 1o poging 258, dells “Contempluzione™ (<11 suo viso nella
macie era come un teschio palese. ricoperto d'un tenue velo i fuoco bian-
com):
- itj;ﬁna. afl'interno dells “Licenza”™, a pg. 1285-6, I'episodio delle rondini
che all'improvviso porta il diario francese nel limiti delle grandi prose
“notturne”, de “I) compagno dagli ovchi senza ciglis, del “Libro Segreto”
nel suo primissimo attacco,

(#Ma sopra it muechio tarbinava uno stormo sperduto di rondini
Erit un turbine neto d'angoscin, con qualche gulzzo banco, Eruno le
rondini shigottite [...] Voluvano basso [...] avevano freddo, avevano
fime, avevano & Una in malinconica che pareva tocease il
cutre deserto dell’'sutinng, Non 'iﬂ.l.l.\'ll;ﬂ sollevars né ndclntiﬁi né
intraprendere |a dipartitn. Temevano la sera, temevano la notic.

| Alcuna mh-:ﬂnr:‘u quando & quando, s’ oty i banccoli
...| Una s'ern intricata nella rete e noa riusciva a districarsi [ﬁ:
uitn cuote ¢ piume. Vedendoml vicino il seo stiolo s'era 0
nell'arin. To feci un voto nella mis tristezes segretd, e diedi Ly liberia
ally messaggera. Elli, come 3¢ le lm infuso un coraggio subitu-
neo, parti vero austro ... E fu erd: che hutta Is compagnia

Tn segui dlla ventura, senza pid strida. Andd & impiglinrs nej veli
delln potte, con Ta prima stella? O roscl a vnllmre'ﬁ'impcﬂlmnmn
frugoroso e & Tittovare In triccia della speranza?s)

e lega li parie francese della “Licenza™ a quella venezians ¢ - simboljcs-
mente - al “Notturpo™:

(pe. 1286 wO Chinrovise in quel mattino delle scorcio di Maggio,
quindo ebin 'annunzio maneso dells vostra visita all'infermo, nelly
prima meravigha, udendo gridore unn rondine gresso 1| davanzsle
venezano mid fiorito di gelsomind, m'imaginai che fosse proprio

uilla dell’addiaceio da me 1enula nella mia mano, tanta fu ln fore
ella vita che a me ritornuva di Laggil, dal piano che sta tra Iy via di
Versaglia ¢ la forestn di Meadon, dells contrada di Donna: Reosae.)

Per noi che sappiamo il valore dugurale, 1o forza ancesteale che D'An-
nunzio dava alle rondini, un passaggio intessuto in questo modo, whn simi-
le introduzione alla grande prosa del “Notturno™ non appare fortuito: ¢
apparc come un segno di augurio, una specie di poetica benedizione che lo
sctittore dit nlle sue pagine prima che incomincino u raccontare & grande.
ultima avventura dell’amma,

Abbiamo dimenticato, fra le tante, un'ultima citazgdone. B tratta da una
delle prime pagine della “Leda”,  riferits all'ambieate della cittd i Etista

che funge da sfondo angoscioso, ambigud e crudile - costruito com's fra
minkuttia ¢ mondanitd - di tua la prima parte.
Dice D'Annunzio a pg. 1193:

«Ogal interno dovess uvere il suo viso di flor aptificinll sono s
campna i cristullo, lvun grosss conchiglin bitoreoluta, 1s sus figo-
nna di Gievanne d'Arco in armatara & piombagging, ¢ ln sua pen-
doli col cuced per chinmare In felicith o la mores.

Non sembra un ricordo di Gozzuno, una tipresa - voluta o involoataria,
chissit - dall'attacco de “L'Amica di Nonnu Speranza™? Ricordute?

«Loreto impaghinm ed 1| busto & Alfieri, di Napoleone /i for in
cornice (le buone cose di pessimo gusta), /1l caminetio un po’ tetr,
I selatole senza confetti, /1 Brutt di marmo protett] dalle camipane di
wetro, / un qualche ramo balacen, gl sergni it di valve, ¢ gli opeetri
ool monite SalviE, KIOORDO, e nodi di cocoo, | Venerin ritrani o
msaic, pli lt!:su::clii un Jpﬂ' sefadhi, /1o stampe, ©cofant, gl albi di-
R e e

i dogher g e sognnnt in perplessith, / 0 gran lnmpadorio
vidtusto che ’ﬁu m:::ﬁ i mlulmp! ipimmll‘.lu lequarm le buone
core di pessimn . o il edlen dell’ore che canta, o sedie parate »

:‘ﬁ'}m [ ehiérmisi..rinasco, rinasco del mille otpcento cinguan-

Gili miessi oggetti: anche se in D Annunzio un po® sempre al di sopra del
normale ¢ in Gozzans sempre dimessi, £ '

‘91




Ma gli stessi oggetti: i fiori, artificiali - probabitmente di seta - nell'uno ¢
semplicemente in comniee nell'altro, la campana naturalmente di crstallo
in D'Annunzio e di vetro in Gozzano, il busto di Giovanna d"Arco visto
che siamo in Frangia da un parte ¢ di Alfieri-Napoleone dall'altra, in Pie-
monte, In conchiglia Bitorzoluta e le valve di cul sono fattl gli serigni, In

dola ¢ol cuccir e il edeu dell’are.

L “Leds™ & del 1913, "L 'Amicy™ & del 1907, Si tratterebbe di un debito
di IV Annunzio nel confronti di chi ebbe tanti debin ironici, critic, dissa-
eratori nei suoi confronti: dalla V parte de “La Signorina Felicita™ nei con-
fronti delle pagine “paliadiane™ de “11 Fuoco™, alls storia dell'Ulisse di
“Ipotesi” nei confronti di “Laus Yitae™ eve. ecc

Abbiamo detto che non sappiamo se la ripresa fu volontaria o inconsi-
pevole.

E se fosse stats volontarin?

Pensate un po'; lambiente & und cittd di tisici, Gozzano & quei tempi ¢
gil un guasi morto di etisia, per tatta la vita si & circondato (o Tha detto - ¢
per un pocta & la stessa cosa) di quegli oggetti matinconici che la sus poe-
sin registra € che D'Annunzio rispolvern. Ancora una volta D'Annunzio
contempla la morte noscosta accanto a lui, dentro un vivo che morird fru
tre anni, aspetta che per 'ultima volta, per Gozzano, la pendola col cuch
cominici @ battere, € non per chiamare In felicitd.

Non potrebbe essere uny citazione impictosa, una vendetty misteriosd e
forse, proprio per questo, assai crudele? '

E visto che siamo o fare ipotesi un po’ maligne: non potrebbe essere una
vendetia di D' Annunzio anche nel confronti di Edoardo Sanguineti che,
dopo aver goduto di vedere in quel Gozzano che abbiamo rammentato -
de “La Signonna Felicita”™ ¢ di “Ipotesi” - “In parodia occulta, la dersione
feroce™ del Pescarese, proprio al Pescarese, proprio al “Notturna™ del Pe-
scarese portd via, nel 1969, - peér scrivere “Il gioco dell'oea”™ - tutts ls gran-
de invenzione dello sorittore chivso come dentro una bam, come dentro un
surcafago egizin?’

Si dirh che si tritterebbe di und vendetta attuntn cot un anticipo di cin-
quantasei anni, quanti corrono dalla “Leda™ al romanzo sanguinétinno,

Ma chi congsee ancora | limitl della potenza di D' Annunzio?

KROTE

1. «=Da “Primo Vere™ alle “Laodl™ - rgipuaméntn sl speechie. Quadeni
del Vittortale 56 Dtmhc-mm;ft-lﬂ'??j = Sy ]

2. "Forse che sl forse che o - I Imﬁmm dolli tesolazionc™ in “Oggi e domuni™
Aumno XL 5, 89 Agosto-Sileimbre 1968, 0 ;

3, Gid nel 1910, a pg. Hril di _‘*.aneﬁihn ¥ forse ﬁ_ﬂs«" D' Annunzio aveva mo-
strato uni passioncells i " Aok Spor E

=Avevo sei anm qnulpdll;uml qu;ﬂj, m:ljll::ht un ripostighio, Doveva essere 13 dal

tomipo il nonna Diana, fabbricain o Vienns verso il mille ottocento angint
-t.pu Vedi nel mio volume “D'Annunzio sweo” (Lo “Wlm
1973 il capitily «Degadentiomo o avingim ' '
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RENATO CHIESA

Le «imaginazioni musicali»
del d’Annunzio «notturnos

Nells Annomazdone posta in calce al Nottirno d' Annunzio scrive, uasi o
voler cogliers sinteticamente tatta Is sostanza sonora del sun «comentario
delle tenchres: aSorgono dal silenzit parole che poi m'avverrd di sentir rie
salire alle vive labbra esortando compugni e seguaci. E in una delle mie
imagimazioni musicali non vibrano le stre tavole di postes dave poi si ser-
reranno i Trenta di Buccari? E nel giro della strofe notturna non ritorna
quella cadenza che sardl In Jegge ideale del combatiente rientrato nella «fu-
cana dove si fonde lo sostanza nuovas,’ Viene subito spontanco di chie-
dersi che cosa sin cambiato dulle «imuginozioni musicalis precedenti, che
mvadono la pagina dannunziana sin dagli esordi.

«La sensualith mi accomuna alle cose che guardo, mi fa simile alle cose
che tocco ed esamino, mi dii In veggenza di Francesco cieco che vedeva le
musiche. Non vedo io le mie musiche?s™ cosi si esprimeva il poeta nel Se-
condo amante di Lucrezia Rud, che & del 1907 e che gid apFarl:rrnhbu per-
tanto, per Emilio Cecchi, a quells sesplorazione d'ombras’ la quale, seatu-
ritn dallo stesso mondo delle Laudi, avrebbe portato d' Anninrio, attraver-
50 le tappe consacrate, le prime Faville, 1a Contempluzione della Morte, I
:.miu ¢ la qu:‘:nu;."l Nvl_\‘l_frr:ah;l e su quest'ultimo & lo stesso studioso u of-
rire un'interpre ne sintetica fra le pi a 1
v e ;ul.l'npém, le pit acute, che parte proprio dalla

oSi tratta, nel Nottrma - wcrive Cecchi - d'nng lungs swite, come direb-
besi in linguaggio musicale, di motivi apparentati da ;ﬁu tonalith misterio-
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sa, che echeggin d'una nell'ultro, e sembira non sciogliersi espressumente in
alcuno. Ogni tanto, il discorso di queste musiche sommesse ¢ vagabonde &
interrotto ¢ shurrato di un orgnmismo ritmico pi pesnie ¢ compatio, n
uni muterin verbale pill densamente colorata, e non senza proposito trit-
pitd con evidenza ed imperiositi oratorie. E il ritorno, di spazio ¢ di for-
mie, necessario n preparare successivamente i ritorni del tono minore, che
qui, poi, & il tono maggiore.» Di nuovo ¢'& questa tomalita isteriosn s,
questa presenza di un «erepuscolo che accentui lu malinconin del luogo e
an senso d'ansieth e di non o che glorinso squallore=_" E tutto un fluire
segreto di sensazioni che vanno per lo pit al di i del viruosismo musicale,
distaccandosi anche, nella sostanza, dalla lirica alcionin: un riandare osses:
sivo olla ricerca del silenzio, che non & né originale né esclusivo, sc voglia-
mo, ma che costituisce lo nota pid continua del d'Annunzio notturno,

1l primo pensiero che balza alle mente, in tale direzione, ¢ ports molto
indietro, addinttura al Fuoco, dove legelamo, a proposito delln musica,
¢he essa «& nel silenzio che precede i suoni ¢ nel silenzio che Ui segues’ ¢
dave ancors il poeta si chiede: «Queste infinite linee di slenzio non aspira-
no a divenire musica?s." 1o pieno clima nottumo, in una lettera da Parigi,
it 27 febbraio 1915, il pocta seriverlh a Nontivolio: «Amie, / vous m'avez
laissé upe mélnncolie musicale gui me fait penser b I3 beauté souversine
des “chants non chuntés” et des “mélodies non entendues”,»" B quel silen-
#io - posto in luce da Niva Lorenzini - oscillante fro una pesizione vicing
allo spirito di Valery quasi alle origini del cunto, e un delinio magico in cui
tn paroln st dissolve: | wweroraling diffusa= dell’artista vive cosi m guesta
supefacente ambiguith imparentandosi di diritto con il simbolismo,»" E
non esiste contraddizione, se stlamo attenti, con quello che fu un gludizio
illuminante di Flora quando parlave di «puro sensos ¢ di «puury del silen-
zioe." Le premesse stanno dncota tutle nel Fuoco, non disgiunte dal con-
tatto con la Beata Riva di Angelo Conti, du quelln «voce delle cosew allu
acelebrazione deél culto estetico perfettos delln dunza, sulla quale il Nourur-
no purticolarmente ci costringeri a ritormare, per le pagine determinsnti su
Skrjabin," attraverso I'Onda ¢ Forse che i,

Notiwmo o Notwni, @ possiamo chiedere, seguendo la spia curipsa che
ci appare in una lettern di Romaine Brooks del 25 aprile 1917, quando il
primg Notwrno, quello dei cartigh, & gid stato scritto, ma & & ancora in
unn fase di npensamento verso 'organizzazione definitiva del 217 La
frammentarietd del testo, che & unn componente stilistich essenzinle
dell'opers, ha simbolicamente degli addentellnti con quells musici stru-
mehtale sdorata dal poets Gn dagli unni dells «Tribunge, ¢ pud trovare un
wltro aggancio con il frammentarismo dei Prefiedi ¢ dei Poemi non gid di
Chapin, ma di un suo erede ideale del Novecento, di Alexander Skrjabin,
se non fosse per quell'intarsio di temi, di motivi, di richiami che rende il
movimento del Notrurno circolare, come in una spirple che non smmette

mai, nonostante qualche apparenza, sentieri liberi @ deviknti. Si tratta, in

fondis, di quel delirio «ben organizzatos di cui g b parlato Carta Riccardi,
«sapientenments costroito in uns struttura meditata, secondo un impinnto,
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per cosi dire, lirico-marrativo che prevede tutt | nessi, 1 raccordi necessari
per l'alternirsi equilibrato di panti liriche e purti narmative, queste per lo
pilt precsistent] a quelle.s”

1l problema fu affrontato snche tearicamente du &" Annunzio nel collo-
quin con Ojethi, in una posidone di equilibrio fra pasitivismo e immagina-
zione, fino # comprendere. oltre i «cinque sensi normalis, degli sstrani
SETST 'ifllﬂl‘ml:di'-. detle «percezioni sottilissimes, dei amisteris,” A tale
praposito, anche se il discorso porterebbe lontono, pud essere utile cons-
derare 14 presenza di ' Annunzio a Parigi negli anni della liquidazione del
Simbolismo, i quali stranumente stranamente assomigliano a quell vissug]
din Skrjubin nella scoperta ¢ nell'dssorbimento de| Simbolismo Tusso. Ma
pit specificatamente., come predispozione di climu, possono essere indica-
tivi due volumetti che si trovano nella biblioteca di d" Annunzio 4l Vittoria-
le e che il poeta, dai segni che ¢ ha lasciato, certo lesse e assimildy nella
progressiva coscienzy del suo volto notturno: Novalis ¢ Rimbaud. Dal pri-
ma. nelly traduzione iafiana pubblicatn nel 1912 du Carabba, viene ripro-
50 il gusto romantice deile specularione sul rapporto fra finito e infinita,
tra mondo sensibile e sovrasensibile, fra silenzio e suono. Da Rimbaud,
sulla cui influenza ¢ rassicurd Sibilla Aleramo, i mondo delle Mumina-
dons & presente in modo ancora pin Funtun!r:. in un’edizione parigina del
"4, da Enfance n Being beawieaous,'

Ma sarebbe limitativo, trovati ageanct ¢ analogle, pensire che 'uso delle
ambiguita sonore rimanga fine a < stesso. In questa pating simbolistz 1a
dimensione bellica sequists un ruolo prepotente nelle due opere pid signi-
fieative per Lo nostra ricerca, 1a Licenza ¢ il Notturno. Se pol pensiamo che
la guerra ha le sue pause di silenzio - ¢ spesso di morte - ¢ che In cornice
dominante & quella della lagunn di Venezia, con riflessi intermittenti delli
landa francese, le conrdinate si fanno meno ambigue. Skrjabin: il violon-
cello dell’ Alberghini, il Trio deglt Spirit, In figurn di Dolmetsch entreno
thme presenze congrete, non come soluzioni di comodo o come scelte am-
hientali e psicologiche alls maniery del Placere; diventano dimensione es-
senzisle di una situimone che non & pilt narrativa, ma lirics e (ntedore, di
un itinerario segroto dells memoria ¢ dells caducita.

Dalla Contempluzione delle morte, dalls Leda e dalle prime Faville sv-
vertinmo i nuovi stimoli di un mutsto sttegeiamento creativo, Nel primo
caso non serve formarsi su delle connotazioni brevissime del testo™ ma si
deve puntare direttamente alin doppin rievocazione di Pascoli ¢ di Bre-
mond, dove ln musica & tutta interiore, fatin di pause e di sfondl oceanic,
La eoncienza del poeta si pone «in quello stato che precede il cantos" 0
suoni finwono per «impighinrsi nel silenzios" ¢ o sembira coteretizsarsi
i quilly paging stupendn poco prima dells conclusione: <Ed ecco, dall'im-
mensa Landa, una melodia sorse ¢ & sparse, una melodia che forse gil
ricmpiva tutta 'ombra degli alberi piegati ms che pon fu da me uditn se
non in quel punto. Di duns in duna, di selva i sclva, di macchia in mac-
chia, In Landa i fece tutth melodioss fino all'Oceano, Era un cantica d'ali,
un inno di piume € penne, quile non s'ebbe pii vasto il Serafico, quale
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i pieno Piaulo di Dono. Era la sinSE?mn w-r.q:a::m]_c di lutta la
&Eﬂt\rﬁfﬁnﬁ lijr Giovanni di San Mauto, per linterpretc i ﬂg:l’l.'!llﬂtﬂ
voce. Sutiva, saliva senza pause, E a poco a poco, di sotto al salmuo silvino,
< moveva una musica fatta di gridi e di strepiti conversl in nOlE Ao
da pon so qual virth della lontananza e della pocsia.» =

Non dissimile 2, nello stesso 1912, quelio che possiamo leggere nel ve
mio alls Vita di Cola di Rienzo: «Certe notti, futto in me e mu}mc?ﬁl i
come nellorchestru il motive passa per e I'a_rmgllr.- degli strumenti svi p-
pandosi ¢ trasformandosi, cosi mi pareva udir pussare il mio tema fugace
nell'infinita sinfonia dei secoli ¢ delle ﬁnﬁn';m, e ot e

i pLyse ree diverso ¢ la musica della Leda, innand tullo [ Ui
lurI::l ;ﬁ:a: del racconto, con it duplice sdopplamento di Desiderio 'Mh?w
& della protagonista, sprendosi, come Freud e prima di Freud eai richinmi
¢ alle illuminazioni provenienti dall'inconseio supero, mitopoietico ¢ gene-
catore di simholi=,” 11 ruolo della musica, in particolare di quetia scarlattin-
nn, & sempre tssenziale, colto in modo diverso, ad esempio, dal :I'rillﬂ'nﬂ
r.h:i Trianfo della morte. La scend del concerto potrebbe in um primo mo-
mento fiirci riandare indictro al clima del Piacere, ma sono cambiate mrﬁi
cose. Ce lo dice espressamente 1o stesso dAnnunzio quindo surive: #A
ra m'affrettal verso la-citth, pensando che forse la musica erd per interpre-
tare I'enigma di wtte quelle figure igrmdmu in me da non so che ;:;;J
crudele aggiunto alla vista normale.» Dapo aleuni Lru;n T“ungﬂnuilﬂ .
rittura realistici, | =porci pacsani», I'sEuterpe locales”, Iattncco della pa-
rafrasi scarlattinna («5'udl scrosciare un nubvo rovescio su la Fﬂlm_m..dtl
soffitton)” fra agilitd alcionie nello gpirito lieve delln danza, diviene il sim-
bolo della vita, contro la quale si pane, ad un certo punto, il polere regres-
sivo della donng, |a misteriosa donma che siede acsanto al pm!agum;&la;fﬂ
‘allors «Gli zampilli cessarono di stoccheggiare, le collane cessarono di sti-
lursi, L nnims, escita mugicamente di sé stessi, balzd indietro di pin seco-
-
¥ -
1Ll] giovane sonstore, che ha squalche neo ipgm alla Franz Likztsa™, con
I«nntico zuzzerino spolverato di Jacopo Peris™, G portd ad wni cunEi
confusione fra Cinguecento ¢ Settecento. L'Amn.nllh nnas_nm:ntnls,
interrompe e <imaginazioni incantevoli» di Desiderio Moriar con un pre-
fumo che giunge in un «fruselo tenues™ & un elemento perturhatone, i:h;:
comfrasta con il svigore, l'irdire, l'eleganza, allcgrezza, In franchezza, la
volubitith, In voluttd di guelia musica.»” Nello stesso tempo il asentimento
della presenza umanas [o porta nd una teorizzazione pid dotta sul concetto
formale: ln linea musicale e la linea pin.sntli:r umana insieme fuse, sia pure
con qualche sagione tecnicy dotta abbustanza gratuniti.
Ilgrnpmrr;nwf del concerto, al qualnamttum nelle prime paging della
Leda, scorre attorno a Ferdinando Turini, ¢on una piccola € rard punta ni-
zionalistica quanda viene confuso con Beethoven (¢ Desiderio si chicde ne
epli avesse mui svuto conoscenzs del «primo stile becthavenianos) ™, ¢ al-
torno o Domenico Paradisi. Decisamente accessori questi due ultimi ma
non casunli so, pur non essendo , enireranno tra i privilegiati
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nei Clessicf del Vittorinle.” Diverso il discorso su Domenico Searlatti, da
poco riesumsto sul finire dell’Ottocento, e qui consacrato gid in tutta s
sui grandezza, in una perfeltn caratterizzazione non stilistica my emotiva,
E non importa pit di tanto che anche per queste pagine, almeno per quel
passo an cui 9 parly & strutturs menotematica, sia possibile un richiamo
puntuale, evidenziato dal Tos, al D'Indy del Coury de Compoxition uscito
proprio nel 1912, Individuare oggi, dagh elementi foritici nella Leda, le
specifiche Sonate di Scarlatti di cui si parla, & impresa pressoché impossibi-
le, considerate il corpus dell'opera del compositore napoletano, anche
ql_:..?;udu d'Annunzio ha voluto indicare le tonalitd, la maggiore ¢ fa mino-
re.

E carioso formalmente considerare come anche il sectndo concerto del

In Leda, che & ancors determinante ai fini del racconto, svvengn sempre
nel nome di Scartarti e come il ruolo tenuto prima da Turini ¢ Paradisi sid
org passato ulle arie ¢ alle arietre di Carissimi, Caldars @ Antonio Lotti,
eseguite dalla =piccola Spagnuols d Cubae™, ¢ come ancora un volta. in
una specie di strutturn tripartita, questa Zona costitaisea un A’ pid breve e
tuttavia nian conclusivo; ¢ ancora come la donna misteriosa ahbia il potere
rinnovat di far dimenticare «giochi d'acquas, <collune sgrunellates, la-
seindo «stillares «dolore e morte come le gocciale che gumono dalla pare-
te d'una caverni tenebrosas.” Quesin caducitd musicale femminile,
nell’economin del racconto, & impartante nnche per Ia trasposizione mito-
logici cun si accappin, con la precisseione che |"accostamento blln Ledy, da
parte di Zeus, non pud pvvenire che attraverso la specie animale, quella
del cigno.

L'uso che di Scarlatti si fa in questo caso non trova riscontri possibili pel
restunte " Annunzio notturne, ma 'ambiente, 1 sitenad, le zone di melodin,
sono gid quelh della Livenza ¢ del Momtumie. Talom sono mdicagoni sem-
plicemente quotidiane, pacsaggistiche (il plunoforte con I'sanima di ua or-
ganetto di Barberias™) quando non diventano pallidamente alconic («ln
noti inesperty di un usignolos, il pino che i gonfia di musica scome uno
strumento o fatos"). Alirove e pill spesso vinno ben al di 1§, come in gue-
stn paging: «Mi copersi con In muno 1o vista; o, chinnta In fronte, I'nscoltai
per aloun) attumi respirare di & dalls musice, o forse in fondo alls musicn
che mi pareva non piti correre lungo la tasticra ma agguagharsi e quictarsi
come quei ricettl d'scqua lasciatt a vespro su ln spinggin dalla marea quan-
do la mia imaginazione nutrita dal Mediterraneo di una causa alla loro su-
blime bellezzs fingendovi trasportata qualcuns delle statue che naufragaro-
no sotto le Cicladi,«™ Verso Ia fine poi, quando la vicenda si sta tragica-
mente concludendo, con il pianista che lasein 4 Desiderio lb donny farale,
il elimn diventa ancora pit notturno ¢ interjore: «Feci i notte in me, per
cogliere i baghon che ln musich spandeva di tratto in tratto: sul fondo vae
cun della vita, Una pausa mi sospese sopra if mio proprio annientamento.
Era come se |l silenzio fosse per durare in eterno.»"

Per guanto posta in on ruols wito suo, ln Viokmte dolla bella voce & in
grudo di forniroi aliri elementi molto utili, particolarmente in quella paging
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di Memoranda VI dedicata espressamente alla voce ¢ che inizia cosk: «Gli
womini [...] non hanno orecchi pel miracolo della voce. Fatti ottusi
dall’abitudine della disattenzione, possono udire una voce nuova senza ri-
scuotersi; € non intendo di quella che canta ma di quella che parla: i quel-
la che discorre nélla stanza artigus, di quella che chiama n_lln svolto dells
viit, di quelli che strills nells burrasca tra lo sbattere delle imposte e il ro-
vinio dei vetri =" Sembra di ésser giunti gid nells immobilitd di d'Annunzio
inferme nella Casetin rossa, intento a coglicre la voce di Renata, il rumore
‘dells carta, i suoni delia lngunn ¢ della guerra, Le stesse intuizioni esteti-
che della Quarta fovilla vivano in questn dimensione con una definizione
uncora’ pity acuta ¢ parlante del silenzio: «Le pli arcane comunicanze
defl'anima con le cose non possany essere colte, fino ad oggl, se non nells
pause; che sono le parole del silenzio.«" i sviluppa di qui il concetto della
wvirtd musicales di versl che di per $¢ hanno un «significato vano o indi-
stintoe”, con 'accettazione di certi limiti del linguaggio che sono In radice
di unat irrisolvibile dialetticn, cosi affine b quella schonberghiana fra Mosé
¢ Aronne (frik pensiero ¢ azione), e che parta a questa conseguonza: «ita
I fiostra vert occultn vitn e la parola elaborata non esiste concordia alcu-
e
o
mu Licesia di per $¢ nop ricorre coneretamente alla musica come _In
Leda e il Nottarno. La sostanza & tuttavia ricchissima di simaginazioni mu-
sicalin di oltra nawura, Sullo sfondo, sporadicamente, appaiono sonorith
naturali d'acqua, di raganelle, di galoppi, ma l'essenza musicale sia tutta in
aleuné direzioni ben precise: il silenzio innanzi tutto, fino al concetto di
musica non udits ¢ ad un'sequisizione melodica estremamente vags; [

gueerd, in secondo luogo, fra rumori, ululi & lamenti, con Ik caqncim di ns-
sorbire I'clemento religioso-patriottico di alcune pagine corali; I danza
guindi, da quelln pirrica-a guella degli scolar e delle bnldm:chn' parigine,
come elemento propulsore assunto in chiave metaforics; infine 'elemento
pii praticamente strumentale, legato alla fiuteria, al violing, al violancello,
al contrabbasso, ¢ all*organo, con un gusto spesso archeologico che trovera
Ta st pin estesa trsttazione nelle pagine del Notturno dedicate all” Alber-
s!flisﬁl:inl:la.m elemienti che si intrecciano in ogni pagina. <Tutts in volta del ciclo
- legginmo nelle prime pagine della Licenza - cra piena d'un silenzio
stranordinario, d'uno di quei silenzi che “"‘h"-"“{;’; qnill:ai ﬁ:npcnm. tanto WI
perano di potenza I vDeE, Ol TUmore, » i B lroversmo que

silenzio chﬁ «vinh:'g;_rm al mf'ti:-“ Cosi le melodie non udite, che wde-
vono sembrare piit belles®, ritormano pid volte, anticipate cranologicamen-
te da quel passo ctato di unn lettera seritta a Nontivolio, in cui si parfa ci
«chants nion chantéss e di «<mélodies non :n[le:du::;iﬁ,mne S

Il rumdéire bellico appare 4 squatel mu & foricm rizzan

ina renlth. Nella .-mm !;thtnniu-' rienirang “trombe l-'l_wtliihili*-" b
I'sutulo di un rimarchios”, il sgrido delle vedeties, 1a ssalmodin dell'se-
qua nelle intercapedini=", il «tano del motares , e si allargn aghi affreschi
corulf di una testralith che si pone fra La figlia di forio ¢ 1a Nave, dalle for-
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mule derivate dalle Litanie™ al Kyrie eleison dei soldati®, fino al recupero
di una memoria abruzzese con la veloce rievocazione delln processione di
Casalbarding.™

I Taccuint, dal 1915 in avanti, contengono altrd riferimenti determinani,
non it travasati nelle opere miggion, ma s sintesi pitt essuriente € non
frammentaria, a tale proposito, con qualche possibilith i contatto con il
Futurigmo. avvicne in uno scritto del 1917, Della decima musa ¢ della sin-
fonia decind. Accanto all'iden nnzionalista di un forilegio di veechic musi-
che italiane, do Monteverdi n Frescobaldi ¢ Palestring, e ai passaggi su Die.
bussy ¢ ldebrando du Parma, ¢'2 da un lato questa attenzione per il rumo-
re puro («11 motore monophonos, ascotinto da un orecchio mventivo_ ins
clude |n pil ricea polifonine™), dall'altro la scoperta del primitivismo della
musica popolare frinlana, di ona «villotta cruda, gettata al destino avverso
din una voce maschia, misurnta dai colpi di martello su Uincudine =" Sul 5i-
gnificato della danza, nel d"Annunzio di questi anni, il momento culminan-
te & sempre quello del Notturno, ma nella stessa Licenza ¢l sono presenze
sprarse, in quel clima bellico di entusinsmo che ¢ il cormspondente coreo-
grafico dallu sinfonin di guerra™, con una paging sdliente, fra tant incisi
sfuggenti, dedicatn olla Ca' d'Oro, nelly casa dei Contarini «dipinta ¢ doras
ta da Zuane de Franzae®, ciod da Jean Chartier, nella quale il movimento
delle onde ¢ lo scincguio dell’segua conferiscono guel carattere sognante
che & peculinre di molte pagine del Nomurni.

MNella Licenza appare infine 'amore mai sopito per 1o stromento antico;
con il gusto pin dell"antiquario che del musicologo. E un discorso che trova
I sua massima espansione nelle pagne del Notturno dedicate al violoncel-
1o, che anche qui lascia trucce non superficiali,” Ma la pagina pin bella, 4
questo proposito, si trova verso la fine, in uno dei refrain di quello che pud
considerarsi il rondd conclusivo delld Licenza, prima della codi, segnuto
dit un incipit che ha In forza di un inciso tematico: «La vita & bells™. Lo
spunto npsce dal concerto notturno al Casino degli Spiriti, nel clima strug-
gente della Sacca della Misericordin. rimasta intatts a tuitt’oggi.” Il contr:
sto fro i sonatori di Giorgione™ e il capo raso degh stromentisti-soldati st
bilisce I'equivoco sostanziale dell’episodio, trascorso su un leggero legno
ascillante in una calds notte «senza bavas", La cantatrice, come fa usi-
gnolo quando incomineii & cantare, «tentava V'aria, wentava il silenzios" &
in questa immersione quasl panica «d"aria, d'acqua ¢ di musicas s gondols
si trisforma in auno strumento natante, col sud corpo, eol suo manico, con
la-sua rosy, col suo scagnellos,” Ma orn la cantutrice, dopo averlo tentato,
si metle a «interrogare il silengios™. 11 senso di morte, con o vista dei ci-
pressi di San Michele, prepara alls rottura dell'incanto, ancora in fermini
acustici, con il tuono cupe, che altro non & che il scannone su I'lsonzos, il
quale ¢ riports angosciosamente nel clima della guerms, in un «silenzio
mortales.”

Questo recupeto di atmosfern venezisnn ¢ conduce infing al Nonturmo, e
il riferimento i sonatori-soldath o costringe subito, come promessa genc
rale, u fissare alcun duth reali della vita musicale venezinna di cui &’ An-
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nunzio diventa un protagonista negli anni di guerra, nnche con un’opern
continua di promozione. La biografia ¢ importante pcr::l]t costituisce ta
base concretn del discorso musicale centrale, quello su Skrjabin, ¢ il prete-
sto per divagazioni di memuoria, dall’ Alberghini al !riulm:mr!k_}. Dﬂtl:null} a
Venezia nel luglio del 1915, d'Annunzio alterna, ad Hnriiﬂlv_llﬁ..helltﬂl che
lo vede spesso protagonists, una rinnovala ¢ mai sopila pussione per la
musica. Direl anzi che la dimensione fonica della guerra si contrippone a-
lor alle pause musicali projettate fuori della realth drammatica, dal Trio
degli Spiriti all'aria di Cherubino ¢ all'arte di Dolmetsch, ma piil spesso si

fonde con i sueni di Venezin, de¢l mare, degli uccelli, diventa veramenie
\in'unica sinfonia ciclica, in cui i temi ritormano perindicamente, si sovrap-
pongono, si contrastano, si mutano. | uoghi musicali veneziani sono in
imo luogo In Casy rossa, il Liceo Musicale a palozzo _Pm_ani._ che & vicinis-
simo alla prima, ed inoltre abitazioni di amici ¢ luoghi diversi, al chiwso <
all'aperto; dat Casino degli Spiriti alla Succa della Misericordia citatu poco
£ per la Licenza, : ‘
Se il personaggio chiave, soprattutto legato al Nottumno, & Giorgio Levi,
il giovanissimo pisnista che il poeta ricorderd o distanza, in una lettera del
1924 # Emanuele Castelbarco, come il «trasmettitore dei sortilegi di Scrii-
bines", i contatti 4 fanno intensi anche con altri: i violinisti Attilio Crepax
& Suracind, il violista Bondi, il violoncellista Alberghini sopraitutto, fin-::: al
basitono Kashmann (che d'Annunzio fard cantare nel sottoponte di Rial-
to”), u Gino Tagliopietra” e all'organista Goffredo Giarda, al cui nome &
legata in gualche modo fa ripresn doll'attivith concertistica al «Benedetto
Marceflon nell'estate del 1917, L'occasione nasce, in pieno conflitto,
dall'incontro fra d'Annunzio & il musicista, che esegue per lui Iy Canzone
in re minore di Frescobaldi. Non dimentichiamo che dal '15 al '18 lo stabile
del -Bfnndnttu Marcellos fu quasi interamente occupato dl;;linhdﬂ:‘s;:ﬂ 31:;-
tiseren”’ ¢ che l'insegnamento era s1ato pertanto sospeso. sa -
rione di &' Annunzio, d'intesa con I' Ammiraglio comandante la Piazza ma-
rittima ¢ il Comitsto di ussistenza civile, 3 palazzo Pisani riprendono i con-
certi per invitati, con la partecipazione di personaliti, ma anche di feriti
convalescenti. Un concerto di questo penere, ad essere precisi, era gia sta-
to-tenuto il 14 marzo 1916, durante lu sosta forzata di d'Annunzio, in me-
moria dei caduti per la Patna. Altri quattro concerti di guerrs si terranno
nel 1917." Protagonisti di questa attivith sono M.E Bossi™, gli organisti
Ravanello ¢ Giarda, il quartetto Crepax, Saracini, Bondi e Albcfgh;m. il
soprano Toti dal Monte, le pinniste Bortolaso ¢ Muzza, il puanisia Ugo
Levi. Sono rapporti, per d'Annunzio, molto vivi, al punto che alouni di
questi strumentisti 1i ritroveremo pid avanti, so nchiesta dello stesso pocta,
al Vittoriale.™ Un episodio curioso di questa passione ce lo riports il Da-
merini # proposito del Giarda il quale, sollecitato dello stesso d*Annunzio,
esegue In Toceata dorica per I'Elevazione di Frescobaldi durante un'incur-
sione aerea, ripetendoly per bﬁ’" VEntiquatiro volte, fino al termine
dell'operazions, quasi a sfidere il nemeo. = _ _
' 'an;ﬂdelm?mmnnm_@mpnmumqﬂmﬂﬂmnde
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nella Casetta rossa nel 1916, dove si matura la passione skrijnbinisna. Nelle
lentere @ Giorgio Levi d'Annunzio parla della musicn come la migliore
medicina= con un riferimento a Pitagora”™, ma il tema predominante consi-
ste nelln richiesta di musics di Skrjabin.” E un nome che appare subito nei
cartighi e che, in modo ancora informe, o documenta di una presenza nuo-
va che troverd poi corpo vin vin per la stesura definitiva, 1l fatio & molto
significativo perché, anche qualora trovassimo le fonti dirette delle quattro
tiriche dedicate al compositore russo - le ricerche sino ud opgi sonn state
per me infruttuose -, & curioso osservare che d’Annunzio non parte dallo
Skrjabin messianico delle sinfonie (che per ragioni contingenti non patevi
assplutamente conoscere) ma du quello pit intimo dei Preludi e dei Poemi,
disseminati per tutto il tragitto creativo del musicista, da un'ares post-cho-
piniana alla rivoluzione del linguaggio armonico del primo Novecento,
C'¢ un aliro poeta che Skrjnbin aveva colpito, questa volta direttamen-
te: Borls Pasterndk che, all'etd di tredicl anni, nel 1913, assieme al padre
Leonid, un ottimo ritrattista, conosce il musicista presso una dacia vicino 2
Malysroslavetz. Ogei alcuni critici, come Palmer, attribuiscono a Skrjabin
lispirazione per molte descrizioni ¢ pacsagei in poesie e romunzi di Paster-
nik. Per certi tratti il Kolya dello fr'vngn'snrnhbc lo stesso Skrjobin,® Ri-

ferendosi ad un altro incontro con il compositore, Pasternik annoteri: «lo
#ama la musica pta di ogni altra cosa ol mondo, ¢ Skrjabin pit di et -

«Non potrei ascoltare quests musica senza plangeres,” Sard una coinciden-
za, ma pud anche essere inter¢ssante ricordare come Baltrudajtis, il noto
traduttore russo di opere dannundane, fu grande stimatore ¢ amico di
Skrjubin ©

Se ol fermiamo un attimo sulla personalith di Skrjabin, nell’ambito de)
simbolismo russo, troveremo poi sorprendenti affinith con d"Annunzio, mi
non abbiamo ittavia alcun elemento concreto per pensare che d'Annun-
zio conoscesse il mondo utopico del musicista, anche se [ sua musicn ave-
vaa varcato da tempo i confini dells Russia, giungendo in Francia, dagli ul-
timi anni dell'Otocenta, nelle edizioni Belaieff™ Non abbiamo tracee.
nelle lettere ¢ net Taceuind ¢ nella bibliotecs del Vittoriale, dei primi testi
pin autarevoli pubblicati su Skrjabin, fra il "15 ¢ il '16, di Karatygin,
Gunit, Sehaneev, Hull né abblamo notizie ¢he of ajutine 4 pensare che
d’Annunzio conoscesse, in questi anni, il Cavallere gzzerro & Kandinskij,
nel cui numero unico del 1912 fu secolto un importante articolo di Seba-
neev dedicato al Prometeo di Skrjubin. Ci possiamo chiedere s¢ mai d'An-
nunzio, in caso affermativo, svrebbe poruto resistere alln teatazione di
siruttare || Prefiedio, cosl semplicemente indicato, senza altre indicaziond di
conforto, al posto del mondo fantastico ed inebriante della Sinfonia del
fuoco che cosi Schancey descrive, nella conclusione: <Dopo 'altissimo
slancio, plombu improvvisamente il silensio; la luce si spegne; nel erepu-
seolo lilla si odono ghi sccordi di una danzy estatica inebriante.»"

D'altro canto le figure danzanti di Skrjabin potrebbero non riferirsi es-
clusivamente all'ultima sinfonia poiché esiste, nella produzione pianistica,
negli stesst. Preludi, questo gioco metaforico di vitalith, 11 concetto di esta-




: procede dalla prima fase chopiniank al progetto del Mysterium, © il
:iég;?ntt cammino nnfipni:itiriﬁtim, cli und urihcmnne deldin coscienza SOL-
geltiva davanti alli realths”, malatn di un «erotismo malsanos”, per dirla
con Rimskij Korsakov, che 1o conduce verso una «danse deliranier” - cost
Skrjabin denominerd la VI Sonara - con un procedimento che & stalo colto
\n sintesi dilln Savinelli e che, stranamente, pqtmrr_u:nn_nppht:gr: nif.n s1es-
<o d'Annunsio notturno: sLe ripetiziont i frasi e ch incisi musicall, il ritar-
no i sigle in una oscillszione ¢ in uno svariare ininterrotio di armonic,
gonferisce alle ereazioni di Scriabin un cartiere di magica ipnosi, di indefi-
i onnlith espressiva.s _

ml;:!;‘n :h;m bisogno di ripercofrere in quests sede fn storia irnpetibile
di Skrjabin, sin sotto il profilo musicale, da Chopins Wagner, dal circolo
di Beljney allacquisizione dell’nccordo sintetico; o ripensare all'pccosta-
imento cosciente del musicista 4l simbolismo rasso, da Ivinoy a Solov'év, o
all'aspetto piit determinante anche solto il profilo. musicale, quello
dell'adesione da un lato 4l socialismo nichilista acquisito pressoe una piceola
eolonis di emigranti russ) a Boliasco, o ulls Teosofia della Blavatsky, sco-
perta nel 1905, in affinita alin quile nascono i programmi delle tre ultime
sinfonie ma anche il mondo espressivo di tutta ln restante produzione pia-
nistica:™ F non abbiamo neppur bisogno di soffermirei troppo sulla scarsa
rispondenza critica ottenuta dal nostro compasitore in Russia ¢ in Francia:

mo ai pesanti giudizl espressi su di lui do Stravinskij, Prokofiev,
Shastakavic, & quello dei eensari staliniani che el 1940, in un congresso,
1o definiranno un «malito acuto nevropatico cd egocentocos - Dl resto ls
posizione di Skrjabin nei confronti dei confemporanel non eri stata meno
dura: rion ama Debussy che trova maluto di «passivités; il Sucre stravinski-
jano lo fa soffrire per 1 sua brutalits; il Pelléas ef Melisande di Schinberg
lo annoin profondamente™. _ 1

Bn.ﬁhaFtiﬁf fande, per d'Annunzio, ln prescnza del srun_-rwclumr:-dl
Scriibines, del econsolatore del cieco incrtes, del «ritmico compagno
dranimos", i scatenare «imaginazioni musicalis al di 14 delle note. E non s
tratts dell'emozione di pochi mesi. Tutto il periode bellico & percorso di
quests fébbire. Lo vediamo, in una lettera det 24 tuglio 1917 ad Adalfo de
Carolis, quando & Annunzio esprime il desiderio che per il secondo finale
dell'edizione dovrebbe essere scelto sun motive musicales", ¢ di It a pochi
mesi, 1) 14 marzo 1918, richede espressamente una «figura di danza nottur-
nae".

Dell'anno seguente, in due letere del 20 marzo, inviste ad Anaini Mo-
ronini & sd Olgin Levi, il pocts parta di «Un'ora di cultos da dedicare add
Alessandro Scrisbine™ specificando, in modo un po’ sibillino: «Ho in me il
pit ansiows dei Prefudii dell' “heautontimo rumeno” slavoe.”. Rimane
strano, mu spicgabile, il fatto che su & Annunzio I morte & Skrjubin, av-
venuta i Mosca il 27 aprile 1915, non abbia h:;::: fﬁﬁh S;ﬂm WBEP?:I:
che prima di quella data Skrjabin significasse 0 ! . Del re-
sto HI}::W che in questi gio}:ﬂi crucinli o' Annunzio lasch Tn Francia, il 3
magelo, rende pet o meno impensabile che 1 notiz, non riportata dai
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pit grandi quotidiani francest, potesso arrivire o &' Annunzio. Ho conkiilta-
o, o questo proposito, le annnté '14-"17 della Guide migicale, nutarevole
periodico che esce, sin pure con difficoltd anche nel periodo bellico. ¢ nej
vari necrofogi il nome di Skrijabin viene del tutto ignorato, Solo in «The
Musical Quurterly» dell’ottobre 1916 appare un articolo di A. Eagleficld,
A survey of the pianoforte works of Scriabin, ma ¢ assai improbabile perd
che esso sia stalo consultato da d"Annunzio.
Curtighi ¢ Taceuini ¢i offrono indicazioni piuttosto importanti nel tripas-

so dall'sscolto alla trasfigurazgione poelica. Nei primi, nati nell’oscuritd,
Vemozione dell’ascolto si traduce in espressioni brevi di entusiomo, Negli
appunti dconservati inuna copertina con 'ln diciturn: « Naote varie. Frdammenti
del Notturno imterprefati=, leggiamo: «1l prefudio breve ed energico di
Seriahine / levarsi dal Foker -»" Dalla stessa fonte nicavismo tre carte che
meritano di essere considemte. Sulln prima & riportato solo il nome deil’ar-
tista. ma non pin in grafia francese: «Sch / Alexander Skrjabine. Nella ses

conda leggiamo: <11 { Sentive il futto lirico / salive dalle radici del / mondo

alla mia fronte / d'uomo  — Come 1 beccai puzzano / di sangue ¢ carne i/

{aleintoni odorano di / fieno —/— | Jum adversperascit / — /. Nella terza
ciirta infine! «Anima: che farai / del tuo tempo passato?s | —/ Amicn [cor-

retto sopra con «Donnas], resta con me, perché / i (i sera. | — /s, the &

Vinizio delln prosa posta nel Notwrno froln terza e la gunrts linca dedicata
4 Skrjubin®. Fra i cartigli nella stessa collocazione troviamo aliri- spunti
s«Serinbine - Carlo Fracei -» e ancor: «Scriabine - La storm del Cremiing
- La colling dei passeri / la musica come religiones".

Nei Framment! del “Notturno” ricoplati dalla Sirenetra, che contengono
due earte di mano della figha Renatn, il XTV inizia proprio con Vineipil
della quarta linea skrisbiniana «Stasera Scrmbine danza.. =, che nell'edi-
zione definitiva diventerii «Questa serd Scrifibine danza ™. Intercssante &
ancori scoprire, fri | manoscritti, 1a tormentiti versione originale delln se-
conda lirica skrjubiniann™. Nei Taecuini infine i segni di Skrjnbin sono
pure molti interessanti. i riferiamo in primo luogo ai famoso taccuino ve-
neziano del 15 gennaio 1917 che inizin con la descrizione del trasporto del-
In salma di Miraglia e che, ad om certo punto, dopo Ia frase «Ritorno per Is

lsguna mortas, pone l'interrogativo: «Scriabin perché? (- Alla donna / 2

Frusi tenere e appassionade per 1€ -/ Grida - risveglio ammonimenti / 11
prelodio violento, / Enigma - Una frase leggera una interpretazione sors-
dénte - (quasi tempo di valzer) / L'anonima conzone dolee ¢ malinconics,
fint u confluire, poco pitt avanti, nell'aria scarlattinna «0 cessate di piagar-
mis"", che nel Notturne ritroverema nells Terza offerta™. Tn un altro toe-
cuino del 1918 ¢'€ un clenco quanto mai disparnto di cose, che inizin con
«Scriabine - Debussys, proseguendo subito con «Fazzoletti - Maglie=, ma
rium-andu] un filo notiurno poco pi sotto: « «Rimbawd / Novalis (Coll.
CHﬂIhhl]u- 4

Da gueste indicaziont, e da altre chie forse nan riusciremo mai o seopri-
ro, si sviluppa il carpus skrjabiniano del Nomumo, che & qualcosa-di bea
pi importante di yn'eco di pecolio, La stessa posizione delle litiche su
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Skriabin, che sono esattamente quelle centrali dells Seconda offerta, dalla
pagina 242 alla paging 259, nell'edizione del "21, per un volume di Quasi
500 pagine, finisce per noquistare anche un peso ideale di simmetrie e di
galeolati rapporti. Che ls musica di Skrjabin sin rapportabile alla danza
non & certo una forzatura, lo abbiamo gia detto, anche senan considerare i
tentati rapporti fra Skrjabin e Dinghilew n Panigi nel 1907, E la risoluzione
eroica in termini coreografici & un'urgenza dannuntiana piutiosto palese,
in tutto il periodo notturno. Un'inclinazione che parte dal Fuoce e che, at-
traverse Forse che si, »i arricchisce anche delle esperienze parigine. E stato
evidenzisto da Raimondi come d"Annunzio fu attmtto dall'esperiemen ma-
gica del balletto russe, in una realid dominata da Dukas, Ravel, Debussy,
Stravinskij, con un artefice, Diaghilew, ¢ un genio, Nijinski], nel quale
Jacques Rividre uveva scoperto I'simmagine fisica delle passioni dell’ani-
mus" .

Il motivo eoreutico-skrjabiniano si prepara do lontane, se vogliamo, dal-
la scenn dei funerali dii Miraglia, con il tema: circolare delle ghirlande,
«quasi una teorin sacras fra antico ¢ pagann™, ma dentro lo stesso Nofjur-
np & concentrato tutto nella Secondu offerta e trova contatli con la truspos
sizione sinfonica dall’orchestra alla guerra, nei Teceuini di questi anni: <in-
contro compigni allegri che mi dicono: <Stanotte si va! Stanotie si vale E
danzano gitt per gl scalini.»™; «Diegi colpi di gong, per I dunzs, I'uno
dopo I'titro. (il 105 sustrinén)™.

Eceo nlla fine prendere corpo, nell'edizione definitiva del Nomurno,
questa presenzs danzante. Dapo la lunga rievocazione di Pescara ¢ della
mudre, iniziono | var passagg musicali in un crescendo  esaltante,
dall'sscolio del Trip degli Spiriti che viene postillato da uni delle pit scce-
s¢ invocazioni del Nottume, qun!l'-tlnchﬁalemi di musics. / Fatemi piange-
re ancorn lscrime d'anfma" con leffetto di una pura esplosione lirica
non priva di una studiata enfasi teatrale. 11 secondo passiggio poggin inve-
ce S ung sensazione acustica naturale, quando il pocta si chiede: «Non so
se i0 abhin pin sete di acqua o pid sete di musica o pil sete di liberths"' ¢
i vitn ad una pagina di virtosismo fonico. [l terzo passaggio & pil musi-
cile, mn & un recupero di memoria pariging, legato alle danze gotiche di
Alastair ¢ al cantore indinno Isnayat-Khan, Uin ulteriore brevissimo pas-
saggio, suggerito al presente da Giorgio Levi che gli suona la «Frescopal-
da=~, apre le pagine skrjabiniane nella grande sinfonia bellica, che diventa
il destino stabilito, di una simbiosi perferta,

Stubilire oggi quale fosse, fra § 92, il Preludio al quile si riferisce d'An-
nunzio, ¢ mollo difficile, ma & comungue da tenere presente, nelle lettere
ad Olga Levi, come d"Annunzio parli pid volie del Preludio n. 17 Non 2
neppare di escludisre perd che il poets sitpotesse nelle sostanzn riferire a
pii preludi, perché, trattandosi di composizioni molto brevi & mangtemati-
che, certaments gli venivane cseguiti in serie. 1l fatto che d' Anminedo usi
un Hngungeio fortemente pittorico per deseriverle, all'inizio, farchbe pen-
sitre ad una conoscenea delle ricerche peustico-visive del compositare rus-
50, ¢ questo preziosismo non fosse una componente noaturale del simboli-
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smo, acuita dalle visiond legate alln malattia, Cosl il preludio & di scolore
eupo, vialnceo, simile a una stoffd murezzata che & divincoli al vento della
serase nel silenwio che segue, «compatto, immobile, nemicos™ déto uppa-
rire la prima firica «Eravamo 1, cinguanta fanciulli="", rdeostruzione erojc
di un mito greco nvisitato nello spirito bellice, fra « fig d'learo ¢ delle
Sirene, i nepoti di Dedalos, e Ia vita di uno solo che «scampd all’alterzas.,
una specie di Linceo, nel mito delle Danaidi, salvato da Ipermestra e dive-
nuto con lei il proavo di Perseo ed Ercle.

Dopo questo primo movimento ideale di una sonata, dichiarmmente mo-
notematico perd, la seconda lirica, «Lo zoppo dai piedi di bronzo=," & un
sandantes strofico dulla struttura tripartita, <u un delicato movimento ro-
tatonio raffinatissimo che <i contrappone alls cupa e staticn immagine con-
trale. La terza livica, «Un pugno d'vomini=, datata 20 genndio 19187, &
muove su un ritmo pii spedito, di «scherzos, in un contesto hitematico, [
passagoio tristaniano, del tutto innspettato ma tonnpdmente integrante, @
quello libemtorio che permette a d'Annunzio di immergersi nells frenesin
della danza della quarta lirica, attraverso il filtro dalls vedetta d'Tsotta, la
fedele Brangonia: «Questa sera Scridhine danza, / con |2 forza d'un arciere
del principe Igor, / sul suo cuore immortale / che canta la melodia duplice /
del desiderio e del dolore.»™ Anche s¢ non dichizrato, sembra di avventi-
re, dietro questo mito danzante, lo spirito delln Serima sinfonia di Beetho-
ven che, proprio in quegli anoi, d"Annunzio amava smisurataments facer-
dosela eseguire al pianoforte da Venturina.'™

Travoito nefln danza, i una dimensione di esaltazione guerresca, Skrju-
bin entra di diritto nel clima del Notturno senza fratture, in quell’atmosfe-
ra faits di rombi di volo, di grida delle vedette, del pulsare dei motord, del
ruggito della fiamma, ded twono dei morai, di megafoni e di clamon e di
biiceine: in altre parole di smusiche incomparabili della guerm divinals™ e
di abandiere vittorioses che sshationo e garrisconos ™ In questo clima vi-
vono le frequentissime pause di silendio, non tanto quelld familibre di
cass, calto con acutn senstbilitd uditiva dul suono dellis carta a quello delle
voui fumiliari, o quello soffuso di Venezia ¢ della sua Inguna, quanto di'si-
lenzio di marte, che trova uns sua maniera di esprimersi nelln Teren offer-
ta, sull'eco del core dei soldati, con davanti il cadavere di Roberto Prumas:
«11 silenzio e I"albore sono un solo sentimento funebie.»™

Altri suoni appaiond & scompaiono, a intermitfenze non regolar: il gn-
do delle altane, il dso dei gabbiani, ls musica segreta, le sensiwdoni pura-
mente doustiche, | passi, le invocazioni ricorrenti: «Toglictemi da questn
ambascias - «Interrompere almens per un'ora quesio supplizios™ - «Ine-
briatemi di musicas - «Fatemi piangere ancory lacrime d'unimas™ - «La-
sctntemni respirare! Lasciatemi bevere il vento, fanare il rischio, spegnere
nella min ansia le faville e le stelle! Lasciatemi rivivere il silenzio In vittoria
e ln notte!="" . E cosl via, con il gesto retorico del melodramma, studinto
negli effetti & nella dosaturs, Pi spiccatamente ritimica e musicale & anto-
ris In streftn finole, nolla Torza offerta, in un vertiginosw aceclerundo della
sigly fonica «Guardas; ¢ cosj anche vivono le ultime pagine dal venerdi
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ganto alla domepica di Pasgun, che in termini formali fungono da vera
coda i atto it Nortwmna,

A questo punto rimane da accennare allaltry musica concreta, al di ka di
Skriabin, inserita non casualmente nel Nottwrno ma non con alirettanta
determinazione, Sono quattro momenti, nettamente differenziati fra espe-
rienz del presente (il Trio degli Spiriti e I'Alberghini) ¢ la memoria, da
Parigi & Zurigo (le danze gotiche di Alastair, il canto di Isnayst-Khan e 1)
recupero scurlattianc-mozartisno, indietro fino & Dolmetsch). L'unica pre-
senga beethovenigna degna di rilievo del d°Annunzo notturno & legata
non pilt alle perorazioni tragiche i una Qi o al volto prometeico del
compositare, ma od un Trio, guello indicato come Trio degh Spiriti, nel ca-
talogo al n. 5 con il numero d'opus 70 n, 1. Appare nella Seconda offerta,
come primo momento musicile che ¢ porters & Skrjabin. L'atmosfera &
pacata e d"Anounzio, a letto infermo, lo ascolta dalla stanza ittigua con un
trasporto eccezionale. 11 trio gli di impressione di un «dramma religiosos,
di un smistcro sacro=,™ Alle sensazioni acustiche si accoppiane visioni cro-
matiche huove, All'inizio del «Largos il pocta vede «una zona giulla com-
penclrare una zopa violettas ¢ poi & trascinato dd un'onda di immagini ¢
1 ioni senza controllo, che lo porteranno ol grido: «lnebrintemi di
‘musicas. L'esperienza & reale, dovutn agli nmici musicisti che frequentava-
no In sua casa, ma poco dopo, nella Terzo offerta, gia diventerd memo-
rig,” ¢ ritonerh, qualche anno dopo, in uny lettera a Mussolini del 1924, in
cul d'Annunzio rievocs questa pagina parlando di una esecunone della
stessn al Vittoriale di pochi glomni precedente.™ Ultimo segno d'amore per
questo lavoro lo trovismo nella discoteca di d"Annunzio al Vittorinle dove,
in 2 dischi a 78 girl, esiste una edizione storica del Trip con tre esecutori
decopiione, Cuselly, Poltromier 'e Bonoee.

Dulla familiarith con gli urchi nasce anche un'alua paging del Notrrno,
quella dedicata al violoncello nella Terza offerta™. L'occasione & reale per
il violoneellista Alberghin, un valido strumentista emiliano che veste |"uni-
forme dell’artiglierin pesante, ma la trattazione & preziosa, dotta, fin trop-
po minuzioss, & si pud collegare ud altre manifestwrioni di entusinsmo di
d'Annunzio per linteria. Atberghini & chinrmment2 un pretesto per allarga-
re il discorso a famosi macstn del passato, Guameri, Gagliano, Stradiva-
ro, Amati, per parlare di vernici, di archi, e per dirottare cocrentemente
sul libro di musics trovsto dalla Sirenetta, una intavolatura di luw; e, in
una pagina successiva, per arrivare ad Arnold Dolmetsch e alln sua «picco-
ln compagna olandeses™ e attraverso Melodin recuperare le canzoni dei
trovatori ¢ le canzond inglest al tempo dei Tragicl. A parte ln figura conere-
ta dell' Alberghini, tutto questo materiale & sicurnmente ricavabile da espe-
tienye precedenti. Negll Appunn sutografi per il Nottierno, dutabili al 2 ot-
tobre 1917 (uno dei fogll porta questy indicazione), fra sltre cose leggia-
mo: «Il cantore indinno / lspayat -= ¢ pitt sotto, semplicemente, «Dol-
metschi, Nella stessa cartelln troviamo una indicazione il precisa: «Si ri-
solleva il ricordo di Arpold Dolmetsch ¢ di Melodia (Zurigo)=". Ma o
fonti pit vaste vengono dab Taccuini, con la mediazione di Rollund, da
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Ferrara & Zurigo™, esatthmente nei taccuini n. 11 ¢ 12 del 1899 ai quali si
rimanda senza commento, tabmente palesi sono i riferimenti. Vale perd |u
pena i sottolineare la datn di questi appunti, il 1899, che ¢ una durs del
tutto fuori dell'csperienza notturna di d’Annunzio, 1l primo di questo e
cuini si conclude con Vindicazione di un testo suphi strumenti musicali di
A.L. Hopkins, Musical Instrivments, edito a Edinburgo nel 1888, che d"An-
nunzio chhe probabilmente 'ocoasione di consultare. Ma non dimentiche-
rel neppure un altro taccuino, il n. 22 del 1914™ nel quale ritomy improv-
visamente 1o stesso pensiero cituto poco fa, ma formulato in modo diverso:
«Ln musica antica - La rimembranzs di Dolmetsch e di Melodia nells selvy
i Z.urigu.,,nm.

Fonie determinanie di liuteria rimane ancora guells del taccuine n. 50
del 1907, dedicaro al violoncello con dettagli su vernici e archi. ™ Per guan-
to non trovi poi collocazione defintiva nel Netmarne, vorrel anche neorda-
e, a quisto proposito, un fascicolo di 20 cartigll che inizia cosl: «La viola:
col pinne armonico & Stradivari - perfetto - ke due effe - lavoro di Dalla
Coutanr ¢ si conclude con =Un violino d'un [iutaio tiroleses,"" Appaiono
nomi dell” Alberghini, di vernici, di liutai diversi, di termini teenici, memo-
rizeati evidentemente di létture fatte senzd ordine, ma con particolard mi-
nami.

Anche gli aitr due casi musicali, Alastair ¢ Cherubino, sono documenti-
bili. 1l primo & unn memorin parigina” ; Alsstair & presente con le sue dan-
2e gotiche, il cantore indiano Isnayat-Khan con i suoi «pil di cinguecento
miodi=, Insleme occupano la pagina immedintamente precedente a quello
di Skrjabin. Le fonti stanno wte in un ticcumo del 1914: «Della baroncs-
sa Deslandes- [...] / lonayat-Khan, il musico indiano, seduto in una pol-
trona, con una tunici giallo-rosen ¢ con une collana di ambra, canta i suoi
canti religiosi. / [...] /'Poi Alastair, vestito d'una tunica aznurra broccata
d'oro, danza le sue danze gotiche.s /[...] / Tsnayat bronzino, con In corta
barba nera, con 'occhio di smalto, del gquale uppare il bianco puro, mentre
cants a bocca aperia, modulando la nota nells gola. / conosce pib i cin-
quecento “modi™ ="

Per quanto riguarda I'ultimo rfenmento diretto, a Scadatti ¢ Mozart,
nella Terza offerta, si trat di una breve pauss vocalistion che si innesta
sul ricorde di Pescara.™ Dai cartighi™ nppare la traceis originale relativa
oll’aris mozartiana con divagaxionl soprattutto sulls cantatrice. che poi
scompariranno nel Notturno: «Mozurt < Ogni donnas fa palpitar / Non so
pid cosh son cosy faccio [ 11 wprile Cherubino — Voi che sapete che &
I'mmor — Due aria /| Non stite ¢ imbelletarvi. O mia padrona / E non ¢'¢
pil desolante che far [retro] -— i rosa un bottoncn & In sus bocea —
Un'ana del Padre Martini - La cantatnce viene da Parigi - ha un / vestito
di taffeth nero su clli sono alcune — note rome. Un cappello a larghe / fal-
de - |l viso di Tosea — mi parln della moda di Parigl - / Allarga la sun gon-
nn prendendone i lembi — con le kue mani, per mostriemi / L gran quanti-
th delln stoffa —- woi voee fresca, agile, primaverile- -— scende nel giundi-
no. Allora ado la sua voce salire / dallp verzurn - —= Prima le parigine si
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vestivano con tre metri / di stoffa. Ora ce ne voghono venti -».

La leggern paging mozartiana & prmdutn. nel Nofturna, da un passo
dedicato all'aria scarlattinnn O cessade of plagarmi, ¢he ritroveremo in uno
dei taccuini del 1917 (101), gia citato, dove, dopo Pinterrogativo «Seriubin,
Perchi?s, si genera una strana confusione fra Alessandro Scarlatti ¢ Mon-
teverdi. Leggiamo; «O cessate di pisgarmi [ Quando dice o lasciatemi mo-
fir - le¢ note basse di contralto - / Lasciatemi morire - di Monleverdi T ricor-
di Donatelll | Voi che sapete - Cherubinos e dvanti, fino al recupero di

un'altri aria antica, «Come raggio di sols di Caldara. Ma nel Nomurnoe «o
lascistemi morirs ridiventerk pit ordinatamente il secondo verso dell'aria
settecentesen, che d'Annunzio indica come ssecondn lamentow,'™

Anche sc non & pasts ion nelle pligine conclusive, quest'nria !mlaﬂiunn
& in an certo wnso, gilk nei versi, [ pid vicina alla liberazione dall'infermi-
th. Serive d"Annunzio a tale proposito: «Mi depone nella tenebra marina
del mio sepolere iciriox™. Al di fuori di impellenti necessit, di turgor
wugneriani o beethoveninni, la musica del Norturno sta essenzialmente in
questa condizione ideale che si innesta quasi sempre nelle fibre della poe-
sin e dello spirito del pocta. Mentre d'Annunzio vive ardentemente il
dramma della Patria e dei suoi compagni caduti, le «imaginazioni musicalis
qui perdono ogni connotate polemico, quando non sono memoris inoffen-
siva (Dolmetsch, Alastait), diventano sostanza lrica, lasciando nell’oscuri-
th il volto del musicista, si chiami Scarlatti o Skrjabin, in adesione ad un
progetto compositivo coerente alln vena notturna del d' Annunzio del se-
condo decennio del secolo e che nmarrd nella sostanza un atiegginmenio
dmmutato fino al Libro segrefo.
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GIORGIO LUTI

D’Annunzio notturno
e I'avanguardia storica

Le pagme inizinlt del Compapno dagli occhi senza cigh contengono unm
indicazione preziosa per comprendere la fuse conclusiva dell’arte dunnun-
ziana, quella che si definisce speriodo notturnas o neTImiune dombirias
e che pud essere consideruta il punto terminale dell'esperienzn stilistion
donnunziand. In apertura di una tra le prose pio belle si pud legeere, infot-
ti. una pagina ricea di precorriments: «Sembra che o pil potante arte cvo-
catrice debba essere, come la magia, notturna o antelucuna. Ho notato che
la pia belln paginn & quasi sempre scritta nell'ora-dei sogni, nell'orn del
gallp ¢ delia brina. Il corpo & desta, glhi occhi sono aperty; ma 'anima &
“prossima al risveglio™ come quella del dormicnte ed hi uni misteriois fa-
colth di penetrare ogni oggetta & di trusmutars in ag50. Che cosa & la fan-
tasiy se non un sognar di sognare?... Le immagini del mio cervello non pi
avevino il carpttere delle nppmzluni ma dei semplici ricordi...», Toma
alls memoria, inevitabilmente, il primo appunto serriund cosi fruttuoso per
la critica che seguird, quel «D'Annunzio che si fermo sopia un punto, un
neorde, unn sensazione ¢ It esprime; ne cava wna paging ¢ poi ha finitos; e

sono, per Serra, le pagine della Cantemplazione defln marte, della prefa-

zine ally Vita di Cola i Rienzo, delle Faville ¢ della Leda, alle quali si
aggiungeranno in seguito quelle delln Licenza, del Nottumno e del Libro se-
grﬂﬂl

Li «prosa nottema= 5 rccoglie, dunque, tri Vesilio in Francia ¢ lu pub-

blicamione del Lsbro segreto, dal 1910 al 1935, preannonciatn dal linsmo
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entale del Forse chi sl e mamrumi]ult;:c_]ln dlssmltujnnchdn; .;:ﬁ;::g
esco, nelle decisive prove nlcioniche. E il tono nuovo che |

:ﬁﬁ}; in un lungo e nur? semplice scavo, saris quello della evocazione
memoriale realizzata in unn tensione ritmico-musicale che la comsegna in-
'ingm alla ssabbin del tempos. Che uito guesto sia dovuto, q&lln pausa i
una «tensione eroicas ¢ V'altra, alla stanchezza o alla necessith di un ude-
guamento ulla nuova femperie artistica che I'oreechio sensibilissimo
dill'wartifexs sa cogliere nello spazio ¢uropeo, conta fine ad un certo pun:
to: conta il fatto che gli sia possibile, da ora in uuunu,_lnuq:?rc in unn
wzona ¢'ombras, cercando insistentemente uno stile che utilizzi l_ufflu!.n fes
torico, non il come strutiurs portante, ma come clemento dinamico in
grado di liberare ln parolu dai condizionamenti della ideologin. Del resto
Emilio Cecchi definl molti annl fi con acutezza la struttura della nuova
& danoungiana, indicindone la corrispondenza con cid che anel lin-

i dellarte plastica si potrebbe chiamare astrazione decorativas, ©
Voriginalitd in «figurazioni che fravano norme ¢ riscantro nella realth natu-

pile, s'intrecciono e sposan0 @ mativi chimencis.

Sicuramente Ia qualitd allusiv della prosa dannunziana tocey il suo ver=
tice nell'appunto, nella nota dinristica rpida ¢ balenante, nella rievocuzio-
ne privata ¢ intima delle stagioni lontane, allorguando lartistu «non espo-
ne una fivola né colorisce un mitd; ma gioca sully materia di emozioni cle-
mentari, inflettendole ¢ modulandole m uno stile che si direbbe ridotto a
plira musica di linee e movimenti ritmicis’. E questa certo fu una conquists
progresiiva, meditatn negli «spuzin di raccoglimento che non furonu sol-
tinto rare parentesi di stunchezzn ma anche centrl autonomi del suo lavoro
‘negli anni conclosivi del suo lungo percorso.

Busters aprire e pagine dells Licenza, scritta ancora sollo i} segno emo-
tivo del Notterno, per cogliere la testimontanza del collegamenta esistente
14 le pagine di diario e le prove che aprono il periodo francese. Ghia nella
Contemplazione veniva facendosi luce «la grazia delle pagine che s¢ vanno
sole, vive ¢ liete, con una freschezzs meludiusndchc vince ¢ fonde ogni r}.;

di linguaggio squisito e allontana uggis el miston vacuis; ma ot
mu pm" il D'.An::;mzin diel 1916 conta il recupero della Leda ove la me-
mioria possiede capacith nuove di evocazions. «V'era, qua ¢ [, alcun trafio
d'urte nottirnas - dice nella Licerza; «V'erano parole d'uno strano patere,
che sembravano tracciate # occhi chiusi, Tra riga ¢ riga gli uf.pcni dellu vita
assumono il carattere delle apparizionis. Se wmiamo al Compagno degli
occhi senza cigh, a1 semplici ricordi, e s all'evocazione notiitna affian-
chismo queste =appanzionis, possismo entrare con COEUIZIONE 1N CRUSH
nell'impasto segreto della prosi dannuazison e nel suo specifico connotato
stifisticn, «La notte non & onnipotente e perfetn? Se chiudo il pugno sotto
il pieno merigain, cceo faccio fa notte nel cavo delly mia manos: 1a storia,
o quanto meno il tessuto consequenziale del discorsa, si dissolve in guesto
FRMmEMoTaTe $enza fempo, scomparss «nel muto crescere dells natte pur-
ventes 'ombra del superuomo che la vita costringe a tipiegare nella scan-
sone interna della paroly e dell'immagine. E ancora il sventa senza nomes

14

s ————— I R e

trascina la «polvere del passatos e apre 'occhio attonito sul futuro: «tion
s0 termore pint profondo di guello che m'occupa quando, nells pausa dalla
mia propria volonth che mi crea, io vedo accarmere dall'infinito il venmo
senzi nome ¢ in csso ngitarsi ln polvere del passato ¢ levarsi contro g me
non come ombre delle cose che furono ma come aspetti di quelle che sono
per essere: anch'io non riconosco pin ln sueeessione delln vita né la muta-
rione della sua sostanza, ma avverto entro di me ung specie immobiliny
vepgente,.. s, Dissoltn ormad per sempre I ssuceessione dells vitas, cerio
altre strade si offrono allo sperimentazione dannunzisna, aperte sy di on
continente puove, guello dell avonguardin primonovecentescn 4l cui richia-
mo certo non fu insensibile Uautore del Forse che ai, del Nottwrno e delia
Livenza.

Del resto & proprio nei momenti di «memoris vepgentes, capna di resti-
tuire In realth in apparizioni segrate, che nascono |n pross dinamics del
Noturno e il contlusivy impegno dello stile dannunziano, allorquando 'ar-
tista & costretto nel vaoto e nel silenrio della malattia, Cadono finalmente,
quasi del tutro, le ultime ¢ potent impaleature ideologiche per cui 1’ Ag-
nunzio pud ora sbbandonarsi alla libertd e all'immediatezea espressiva che
le cose e gh cventi gl suggeriscono, aliernando e quasi contrapponendo
Pabilita dell'«artefices della parola ¢ dell'immagine al gusto della restit-
mione immediata dei dati evocati, al dinamismo delln parola abbandonata
Al ritmo frantumato della sun originaria puresa.

«Non sarivo su la sabbis, serivo su "acqua. Ogai parola tracciata si dile-
gua, come nella rapina di una corrente scura. A traverso la punta dell'indi-
¢t e del medio misembry di vedere ln forma delln sllaba che incido, E un
attimo. secompagnato da un luecicate come di [osforescenyza. La sillaba o
spagne, si cuncella, si perde nelln fuida nottes: & gqueste righe del Neotur-
ne D' Annunzio artribuiva un notevole peso documentario se venne sottoli-
neandole nells Licenza, affidando loro un valore emblematico. Tutto il la-
Yoo, costruito «sulla pietra= a prezzo di una massacrante volontd, forse gh
lr_:'wrw: destinato o soccombere di fronte alln nuova capacitd di penctrare

‘wanimta delle coses direttamente, senza mediazione alcuna, attraverso
un procedimento che in qualche modo corrispondeva alle esigenze di una
modernith certimente suggeritn daghi obiettivi delle ndove svanguardie, Se
il compiaciments narcivistict esiste ancora, st muove tutthviu in altro spa-
#i0, in unn essenzinlith espressiva che annulln ¢ riscatts la commozione
evocativa: Si pensi alla scansione prosastica e al ritmo paratsitioo che sof-
g&ln:anﬂ il «freddo invernos di chi pssiste ai funerali di Giuseppe Mira-

»Venezia in cenere. La mone per wito, 1 gabbiani a stormi nel baci-
no. 1} laro ridere basso, o fior d'scqua tetra.

:m;:‘ porta un muzeo di rose rosse legato a un nistro celeste.
mmrf m‘_l{:lu#ﬁin si miita. E sempre in me ls stessa inter-
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niitve modo di proporre la realtd sulla pagina secondo una con-
?.-;g;-:“m certo Lane un?:rmpgﬂi!‘tspwitmu'dcl taccuino ﬁcﬂl'fa'tn.t ma Ehﬂi
anche corrisponde ad un notevole sforzo di chgunmcnm ai Fﬂnﬂ‘p11
un'estética pio libera ¢ modema nel confronti anche della Favilla e delld
evocazione memoriale del periodo francese. Ma in questo caso lo scarto
pitt evidente a fivello stilistico ¢ da cercarsi in uni zona del Notturno meno
domipata dalla necessitd dell’effetto, dove il pocta meno st sorvegha © ;.c]
cefta il totale abbandono all'immedistezza delle sensazioni © al Eussu ¢
y idea-parola in tna sorta di trepido delitio espressivo: “mentre
scrivo nel buio, il pensiero mi st rompe ¢ ln mano si arresta. Allora I '::.t_a
chie b voltata s rialza e ficade sopra le mic dita, senza rumore, Ho un bn-
vido di spavento. E rimango immobile con tutto il corpo rigido, non umsi
do piit trucciare un solo segno nelle tenehre”. Cosi quando il pensiero s
rompe e la mano si arresta pud finalmente liberarsi un scgao integro € pr-
migenio creando la base originale della sensazione potturmi, un atmosfern
ottenuta da unn paroka sospesa a rarefatta, ripetita all'infinito ¢ sempre n-
solta in una sorta di aspettazione protratta: «I1 silenzio & cosi perictio che
dal mio luogo odo il suo bisscicare. Un colpo di vento fa tintinaare 1 vein
ave distinguo le allumacature dells pioggia. Noto Ie linee verticali nella
carts della parete, i nodi della tavola del banco. V'& nell’aria qualcosa dlc
inclina il mio spirito a intérpreiare | minimi SEgni=, € ancora, con pid evi-
denza. «VOIti, volti, volti, ttte ke passioni di tutni § volti scorrano stiraver-
%0 jl mio occhio piagato, innumerabilmente, come la sabbia calda witraver-

s0 il pugno, Nessuno §'arresta,..»,

a questo punto, mi pare, che pud essere apetto un possibile confenzio-
miﬁnqgwmgpt:mi‘m ump:lm ed in particolare con «l'immaginazione sents
fili» ¢ le «parcle in libertas del futurismo marneitiano, Non si dimentichi
che gih nel 1908 Marinetti aveva pubblicato a Panigi qui_:l_ curioso ed equi-
vavo libretto dedicato aux ombres gougnenardes de Cagliostro et de Caa-
nova, dal titolo assui significativo Les dieux s'en vont, D'Annunzio reste,
in cui s'imstaurava un primo distinguo nei confronti della presenza dannun-
ziana nel quadro di generale débuacle della eultura itulinng contemporanca.
Tra aneddoti, puntuali riprese di luoghi comuni ¢ pettegolezzi nan proprio
di prima mano, il fondatore dells Mgion victorieuse de «T'oesias dimostrava
di aver almeno in parte assorbito In lezione dannunziana in particolare nel
rapporto instaurato a livello tutto letierario con un Puhhhw harghese di
spostissimo ad essere pilotato ed utilizzato & fim sutopropagandistici;
«Toujours et partout Gabriele réve de bouleverser le monde d'un tour de
11 attribuc au livee et au podme une influence directe sur les fou-
Jes,..w; wJe Toue donc sans limites Gabrigle D' Annunzio d'avoir ensarcele
par son art les intelligences de son siécle & d'avoir turhapiné i miracle !c
bourgenis d& Flaubert par de merveilleuses fumisterics... Que son génic
infatigable séduise enfin par un gran chef-d'ocuvee pur la Gloire immortel:
Jé et sacrée qui plane sur 'Espace et sur le Tempe. Mi sembra chiaro che

almeno aghi esordi dell’operazions organizzativa del suo moevimento, Mari-
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netti stia cercando di prendere le distanze dis uno dei suoi possibili modelli
dundo un colpo al cerchio ed uno alla botte, senza osure di portare o fondo
Vinténzione di partenzs che aveva ispirato il suo piceolo e significativo
piamphlet parigino: «Que de fois j'si pris In plume pour excrcer mon ironie
sur ['ocuvre de Gabricle D’ Annunzio, et que de fois ln plume a glissé sour-
noisement entre mes doigts au spectacle enchantedr ¢t toujours amusang
de sa vie bariolée de tous les rayons de Ia fortune. En vérité, a soule pré-
sence suffit & désarmer In satire et le sarcasme de ses ennemis et de ses dé-
tracteurs systématiques. Je ne suis pas de ces derniers. Dieu merci. car une
viclente sympatie personnelle m'oblige toujours & admiré en lui le séduc-
teut prestigicox, I'ineffable descendint de Casanova et de Cagliosto et de
tant d'autres avenluriors italiens, dont la finesse, le courage victoricus et
Vinfaticable stratégie diplomatique demeurent Iégendaires. Je neé puis gud-
re suluer Fauteur du Feu sans humer uvee volupté le misteurieuse parfum
de veine et de roublardise gue répand son pest feminin. ..« Per nltro come
freno alla satim e all’ironia e come stimolo ad una cauty captatio bendvo-
lentige, esiste In speranza, hen presto vanificatn, di poter porture 1 presti-
glosa firma dannuneiana sulle pagine di «Poesine o confermare il significa-
to innovatore dell'inchiesta avviata sul verso libero: «Jé répondrai bientdt,
me disait-il, & votre enquéte sur ke vers libre...Gustave Kahn a raison sar
toute ia ligne quant au vers libre franguis; chez nous cest blen différent.
Nous avons dans notre beiu vers de onze syllabes un instrument prodi-
gleux gui se plie a toutes les exigences de In pensée. sans monotonie et
sens remplissoges. Cela ne veut pas dire (ue je sois contraire nu vers libres
italien... 11 fout essayer et briser tous les moules. Je suis toujours et je
veux étre une sentinelle avancée. un éclaireur...». Dungue mentre gli dei
mutony D' Annunzio pud ancora servire al prossimo estensore del Mani-
festo, proprio per questy volantd sperimentale, per guesta aspirazione ad:
casere una sentinella avanzata, utile ancora alla contestarione in atto da
parte della pattuglin di «Poesias. Certo I'equilibrismo marinettiino - quel
suo dure e togliere - non poteva persusdere quel futurista ante-litteram che
fu Gian Pictro Liscini, ben presto in polemica con quelli che aveva creduto
possibili compagni di struds. Nell' Antidanmunziona’, aghi albori degli anni
dieci, ln distanzs € git presa; anzi D' Annunsio diventd il pretesto per una
polemica senza mezee misure: «ll Pescarese - dice Lucini - non ha, né po-
teva avere, fondamentalmente, il dono meravighioso per cui si assicura al
poema una significazione sul mondo unica e topica, per ia quale ¢ cerfa
Pimmaorinlitd, ossia la sequenza operante ¢ fattivi del suo esempio e della
sun influenza nell’avvenire |...] D'Annungio aveva creduto, argomentando
sull'esempio del maestri passati, ch'egli conosce in superficie, di dbbagliar-
ci cotln forma, di non illuminarei colle idee: caldde nei due eccessi contrari,
¢, nella esagerata nomencloturs nobilissimn per cose, fatti, sentimenti mi-
nimi per loro stessi traseurabili, quando non ignobili, e, nel ritentare § temi
frusti ¢ logori della grande poesii, senza una novissima ed originale forzn
d'invenzione, ripetendo i luophi comuni delli prosodia, che 1 nostri mag-
giori uvevano il turti perfetti e cotchiusis. Lucini non consente ally ragio-
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ne piratica; nen accéltn utilitirio riconoscimento del «falso muestros, e
sopratiutto non condivide i termini pubblicitari della operazions marinet-
tiank che cercen di utilizzare in qualche modo Ja enisi manifestata dull"auto-
re recente del Forse che si. Cosi ¢ bene demistificare, togliere la maschera
avingunrdistica che copre il volto del vecchio svates esaurito, scoprirne i
gioco che o consegna, mani ¢ piedi legati, al consenso di quelln societi

tista che I'avinguardia aveva gid rifiutato: «D°Annunzio guarda il suo
pubblico, dentro cul si anntga, colle pupille di un claseuno che faccix i
mercante o di vino e di grano, o di chincchiere; e nel calen, mod nom o
riconoscercmmo se non si avesse pagata 1a banda del Tirnzzn a codazzo,
per suonargli u marciu e per attirar gente. Fate che que’ striduli ottoni ces-
sinb I'accompagnamento ai piit disgustosi legni, ¢ non fuoni piv i tambero-
ne. dove s I'& filatn 'Tmaginifico abruzzese? Ma & qui. mutolo, mogo,
curvo come un salice in riva ad un fiume; ¢ qui tito umile e in s&; come
stutti; come nientex. Per cui la conclusione non pud che essere a senso uni-
co. un rifiutn totale dei mezzi ¢ dei risultati in una distanza che risulta in-
coltmahile; «Egl non & pit Vartista, ma Partelice; il manavale ¢he lavora di
commissione, che {abbrica il mobiletto ricercato dalln moda, o dipinge
‘quel fioreltino, con quel tal coloring, in guel wl angolo di fazzoletio, con
quella specisle gravietta che ci vovle. Certo pon avra designato padrone,
ma tn cliente imperioso ed unonimo: guai all'artista che s & lasciato met-
tere il picde nddosso dalla bestin feroce ¢ biblica che chinmasi folla! Egli
crede di dominara, in principio perché ne ha gl applausi. La smania di
riudirtl, 1o fara schiavo domani. Per la folls non vi hi che lo scudiscio: lo
mancgel il Poeta: repugneranng i proprii contemporanei da lui, i nepoti gli
rizzeranno statue come a loro padre spirituales,

11 totale rifimto deli'anomalo futaristn Lucini non pud (uttavia essere
considerato una persunsiva carting di'tornasole. 11 Forse che st ha pur sem-
pre laseinto una (ruccia consistente, sis in direzione stibstica con fa frantu-
mazione del vecchio tessuto nurrativo, sin in direzione ideologico-conteni-
tisticat se & vero che il mito della macching e della modernolatrin - afferma-
tosi sulln scin defle intuizioni morassiane - ha coinvolte D'Annunzio inuna
prospettiva che il nascente futurismo pud in qualche modo struttare ai suoi
fini. E del resto Uidea di una letteratur in grado d'incidere, o meglio di
pilatire, il gusto della folla, della «massas borghese, non & certo sgradita
agli organizzaton delle serate futuriste. 11 punto di riferimento del Forse
che si pud dunque. in prima i$tanza, funzionsre egreginmente a dimostra-
vione che fin dull'inizio il futurismo ha lasciato un segno tangibile anche
nel contesto ufficinle dell'Ttatin contemparanes. Cosi nel 1915, tracciando
un bilancio delle prime battaglic futuriste, Marinetti riprende il sistema del
bastone ¢ della carota git messo in atto in Ley diewx s'en vont: <ll nostro
movimento andrd allargundosi ogni glomo di pid, conguistando tutt gli
ambientl letterari ed nrtistici del mondo intero [J] L nostru influenza
sempre crescente si riveld prestissimo in modo imaspeitato, persino ocgh
scritti dei nostri avversari. 1 giornali italiani, infatti, dedioarono lunghi arni-
coli polemici alla concezione assoliamente futttista dell’altimo ramanzo
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di Gabriele IY' Annunzio, che. in un'intervistn esplicativa, plagid ls nostra
affermuzione sul disprezzo dells donnn, condizione essenziale per Vesigen-
za dell’'eroe contemporanen. Gabricle D'Annuxio ci sepul, da passatisig
convertito, senza avere il coraggio, nuturaimente, di rinunciare ulls siig in-
numerevole clienteln i erotomani ¢ di archeologi cleganti. Ma noi non e
sinma accontentati di dare un’impronta tanto decisiva ad uno deali scrittord

¢ piu ragguardevoli dell Itatia contemporanca. Non i & bastato il vederci co-

mggiosamente difesi da un grande seuliore quale Vincenzo Gemito e da un
romanziere illustre quale Luigi Capuana, che pubblicamente rimplinsero
nella stampa italiana, di non potere, per la loro tarda eth, vemre a combat-
tere 4l nostro finnco, a suon di pugni e di schintfi solenni, contro Ly vecchia
Ttulin degencrata, ammuffita ¢ venduta. Poiché fu appunto & suen i pu-
gm, di schinffi solenni che noi lottammo nei (st delle gronds citth italii-
ne...». L'ipotesi semplicistica che lo svolta operatn do uno degli sserittori
piiy ragguardevoli dell'lialia contemporancar sia da collegarsi all'influcnzs
esercitata dai nuovi principi dell’estetica futurista & avanzaty dn Marinetti
con noteyple tempestivith € con sicuro fiute pubblicitanio; ma quasi con-
temporaneamente In medaglia & rovesciata con grande disinvoltura se in
Noi vinneghiamo i nostri maestri simbolist ultimf amanti della luna 5 pud
leggere unu dichinrizione d'intentt di questa sortn: «Con simili passioni,
etn dimili futori innovatori come volete che noi possinmd aceettare ls con-
cezione udrtistica della nostra Italin contemporanes? Per troppo lempo
i‘{mlin ho subito "mflsenzo estenuante di Guabriele D' Annunzio, fratello
minore dei grandi stmbolisti francesi, nostalgico come questi € come guest
chino sul corpa ignudo della doana. Bisogna ud ogm costo combattere G-
bricle D'Annunzio perché egli ha raffinato, con tatto il suo ingegno, i
quattro veleni intellettvali che noi vogliame assolutamente abolire: 1) In
poesia morbosa ¢ nostalgica della distunzn e del ricordo: 2) il sentimentali-
smo romantico grondante di chiare di luna, che si eleva verso la Donns.

Bellezsa ideale ¢ fatale; 3) V'ossessione, il pepe dell'incerto e il condimento
del peecito erstiosno; 4) la pussione professorale del passato ¢ la mania
delle untichiti e delle collezioni. Noi rinneghiamo ugualmente il sentimen-
taltsmo halbuziente e botanico di Pascoli, che nonostante 1 suo genio indi-
scutibile, resterd nondimeno colpevole d'avere eseroitato un'influenza av-

vilente ¢ deleterin. Siamo ben liet, infine, di non avere pilr da bere lo sto-

machevole eaffé e lotte di sacristia del nostro deplorevole Fogazzuro. Noi
accettiamo soltanto 'opera dluminante dei quattro o cinque grandi precur-
sori del Futuramo. Alludo a Emilio Zola, a Walt Whitman, a Rosoy afné,
aatore del Bilawral e della Vague rouge, n Paul Adim, autore del Trasr, a

Gustnve Kahn, creatore del verso libero, a Verhaeren, glorificatore delle
macchine e delie citth renticilari-

Comungue, sta di fato che il contenzioso fisurismo-D' Annsnzio € o1-
mai in movimento ¢ non potri che sccentuarsi negli anni immediatamente
it venite, sopratiutto dopo il sorprendente esplait del wielirio notturnos e
il progressivo adeguamento del movimento futurists sils condizione
deli’latin postbellics ¢ ai primi pegnoli del mascente fascismo, Nel 1919 i
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segnali marinettiani in quest'ultima direzione resultano inequivocabili. Nel
discorso di Firenze dell'ottobre 1919, Mannetti scopre definithvamente le
ciste: «Contro e sopra il piombo del vecchio intellettualismo professorale
e vigliadeo del Benedetto Croce ¢ dei Barzellotti, contro IMintellettunlismo
cavillogo e avvocatesco dei Treves e dei Turati, si scagliarono ghi spiniti ve-
ramente puri, lirici ¢ creatori. persegnare |a vin da seguire. Fra questi Ga-
“bricle D' Annunzio che volo su Vienna e regald Fiume all'[talia, Fra questi
B. Mussolini, il grande foturista italiano, che impavido sul campo trincera-
to del suo «Popolo dTtalia= ha difeso le nostre spalle di combatienti al
frante contro le ondate del pemici interni, partando le citth italisne dal lu-
rida episodio di Caporetto alla gloria ideale di Vittorio Vencto, Glorin
dunque al popolo italinne che fece ¢ vinse ln guerra, ma gloris pure ai ge-
niuli: che 'ispinirono, Nel Giugno del 1910, o pronunciavo un discorso
sensazionale ¢ gonfio di futiurismo sulla necessita ¢ 1s bellezza della violen-
2a, allh borsa del lavoro di Napoli. alla Camers del lavoro di Parma, -al
Teatro di parte modemn di Milano, lo prevedevo allora l'intervento ener-
gico ¢ decisivo degli artisti nefla vita politica italinna. Questo intervento s
¢ stupendamente realizzato ogei con Fiume italiana al comando di Gabrie-
le D'Annunzio [...]). Artisticamente., il genio ereatore di D'Annunzio con-
quistd Fiume italiana. In Fiume italiana, io provai recentemente il pil acu-
1o spasmo di gioka della mia vita nel gualvire un paccoe di corone austriache
deprezzate a pochi centesimi dalla nostra vittorias. Non si pud certo negs-
te che In retorica dannunziana ubbis inciso, ¢ non poco, sulls prassi politi-
‘¢a del futurismo, Nel discorso di Firenze, tenuto di 11 a poeo, Moannetti ri-
badisce la sus posizione affermando che «il bolscevismo incontra simputin
anche nella classe borghese e rappresenta una speranza di livellamento che
dimostra |la mediocrith delle nostre classi dingenti. Noi italiag, egli dice,
dobbiamo combattere contro questa tendenza livellatrice tanto pia che la
guerra fu voluts ¢ sostenuta dagli elementi rivolusionari, in cui anche ogei
campeggiano | due cervelli creator di D'Annunzio ¢ di Mussolinie. E in
una lettera & Bergamini del 19 ottobre dello stesso anno 'embrassons nous
& ormai ¢osa fatta: «Dopo il mio-discorso sull'opern artistica ¢ politica di
GLD'A. - serive Marinetti - al banichetto degli artisti, il duce |...] =i alzd €
disse: ‘Per Marinetti ¢ per Vieechi, valorost agitator) milanes:, gridate: Eja,
Ejs! Alala!"! Con Gabriele D'Annunzio, io ebbi circa una decina di collo-
i important, Dopo "eitimo, D' Anounzio mi abbraccid affettuosamente,
ngraziandomi ancaras. Certo non & estraneo a tulto questo il fatto perso-
nale, la diretta partecipazione mannettiang all'etics interventista e || sup-
porto offerto dal <vate guerrierow iy scelta compiuta dal movimento futu-
rista: non & triscurnbile il fatto che Gabricle D Annundio visiti Marinetti
all'ospedale di Udine ¢ gli offra un mozzo di garofani rossi.

Qunnto & & detto toccy soltanto inprne guel contenzioso o cul prima
accenniavo ¢ perticpe piuitosto ally cronaca dells myvoluzione sodale e po-
litica dell'inteliettuale Marinetti ¢ del movimento [uturists. Piuttosto pre-
me mettere in luee un altro elemento phd significativo, ¢ ciod Il entativo
marinetfiyno di sfruttire ui suoi fini lo fase notturna dafln prosi dannunzia-

120

B -

na, ricavandone una patente di primogeniturs riferits equivocamente afle
sparole in libertis ¢ alln estetica <dell'immaginagione senza fili condutton
che alluccia fra loro le cose lontane per mezzo dolla nuova essenziality del-
la parolie. Cost nelly Tntrodizions all'antologid dedicatn o § puovi poet fu-
tueristi Marinetti non esita o consegnare il Nomirne dannunzianc alla cafe-
worin dei derivati futurist estrapolando abilmente o arbitririemente dal -
nerale contesto la massima tensione della visionarield notturma [«Valy,
il volti, tutte le passioni di tutti § volt scormonn attraverso il mio occhio
piagato, innumerabilmente, come li sabbin calda atraverso il pugho. Ma i
riconosco, Mi volto, Discendo. la guerra! La guerral Valti, volti, Vol
Tutte le passioni di with | valti: Ceneri. E un acquazzone di marzo. Bora,
Pioggia, Origlio lo scroscios). In questy prospettiva pud apparire quanto
meno gostificata la proposta di una derivazione futunismodprows notturmi,
senzi perultro addentrarsi aella ficerca délle possibili motivazioni: «Le -
role in liberth - dice Marmetti - hanno conguistato i hostrl migeion scritto-
fi: fri i quali G. D' Annunzio, che nel suo Nomurne (prime 130 paging), ¢ o
pig. 124 hn sapuio trovere questi effetti simili al notissimo vampe. vampe
vampe dells mia Bartaglio di Adrianopalis. A suppaorto di quesin shrigative
ed interessata connessione, Marmetti cita l'intervento di Giuseppe Lippari-
ni, apparso sul <Resto del Carlinos, in cui il Nottwrno & indicato come il
frutto pih convincente dell'inseminazione futurista: «Ricordate ln campa-
gno matinettiona contro la sintassi e per le parole in liberta? Bisognavs
stiogliersi dn tutte le regole, liberare o parole dells schiaviv in cui la tene-
vane oppressa | vincoli della sintassi, vecidere il periodo, decomporie lu
proposizione. E queste coordinate dovevano essere nidotte al Tor minimi
termini, in modo da ndurie alla parola solnta e all'espressione purs. Cosi
ln parola, meravighiosa creatura viva, avrebbe riacquistato lo suo splendare
¢ & sarebbe liberatn dal greve velo di nebbii e di tedio che e velava ln finc-
e Juminosi. .. E vi fu anche un beneficio, perché ne venae il gusto di un

perindire pin vario, pid agile, piit ricco di surprese, pilt spezzato, non allis

Irancese, come male usave un tempo, ma secondo un concetto, quasi pla-
stico della collocazione delly purola. Ora io apro il Nomene di D' Annun
zio ¢ leggo pugine come questa: “Usciamo, | Mastichiamo |n nebbin / Lo
cttd & piena di fantasmi [...] Si va. /11 bacino di San Mureo, Azzurro, (i)
aielo da per tutto. / Stupore, disperpzione. / 1l velo immaobile delle tacnime.
/ Silenzio, /1l hattito del motore. / Ecco i giardini. / Si volta nel canale™s.
Del resto, quulche anno pia tardi, nelle pagine de GH indomabili del 1922
Marinetti rincarava la dose, eercando conferme persuasive ne) solito Lip-
parini e in colleghi non sospettabili d'imparzialitd come Balilla Pratella o il
sgrande paralibercs Paolo Buzzi che ern in grido di confortare o sun ipo-
fest con affermuzioni di questo tipo: «Di queste zone di parole in liberth, il
volume [l Nottunra|, n sup onore & pieno. E una veritd che non ¢'¢ neppu-
re bisogno di gridare troppo alta. Lo dice ormai tutta Italis, ¢ - st capisce -
tutto il monde dove il Futoristmo postro, di noi, post ¢ antidanouanziing &
quello che ¢: non di oggi naturlmentes. Su guesta stessa conrdinuta si po-
nevie cinque anni dopo, nel 1927, anche un altro reduce del futurismo,
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Francesco Meriano, ormal definitivamente convertito alln necessith del 10~
tale impegno politico sotto gl stabilizzati gagliardewi del nuovo regime:
«... It futurismo sopravvive pid che nelle opere det futuristi, in tutto 'am-
hiente spirituaie dell'Ttalis dei nostri glomi. Ora, la virtl delle idse vitali si
prova appunto @ questi stregua: ciod nelln loro capacita di agire sul nemici
e sugli indifferent], di crente attorno  s¢ 'slone di simpatia, di diventors
consuctudine ¢ gusto di molti. {...| Indubbiamente le¢ idee che venti anni fa
sembiravano assurde ¢ oggl sembrano sorpassate hanno influito anche sugh
spiriti pil solitari ¢ sdegnosi. La prosa frammentaria di D'Annunzio nel
Noturno, il teatro cerebrale i Pirandello, quelld leggerezma dimtuisione,
quelln scioltezzn espressiva, quell’aderenzi delle parole ulla realth: ecco
city che & veramente cirattenistico dei tempi nostri, al di fuori di ognl mo-
mentanes exagerazione. Soltanto per questa via si pubd guarire la lingua -
linna dal male dello ‘stile letternrio’ che aveva congegnato una specie di
gerso dottorale assolutamente inetto o séguire lo impennate, | voltegai e i
cerchl délld morte del pemsiero moderno, dells sensibilith modernns’.

‘(The da parte di un'avanguardin ormai logora ¢ orientats o risolversi nel-
In prussi 'politica o nel pit semplicistico degli esercizi tecnici, i tentasse di
scereditare una dipendenzi quanto meno interessatn come necessario am-
plismento del proprio spazio d'azione, pud essere un fatto facilmente spie-
gabile. Cid non toglie ¢he il rupporto tra D'Annunzio ¢ il Futurismo sfa as
sai pilt complesso ¢ sottile di quello ehe allora appariva (neghi anni venti)
dalle troppo shnigative e trionfalistiche dichiurazioni della post-avanguar-
din sopravvissuta al cataclisma bellivo. Con molta probabilith, dlmeéno agli
inizi, cosl com’erd accadisto per 'estetica della macching e per la mitologia
modermolittica, nrche a livello dell'espericnza stilisticn D' Annunno aveve
respirato un‘armosters assel simile a quella che aveya indotto Marinetti e
la pattughin futurista » muovere neiln direzione dell’ simmaginozione senia
fili= & delle wparole in liberti=. Del resto I'idea delln necessita di un muta-
mento radicale dei mezzi espressivi in sede artistica st era ormal imposta
nella prospettivi europea, per cul le sensibili antenne dell'lmaginifico do-
VEVINO essersi messe in movimento molto per tempo, sospingendo 'infati-
cabile sperimentatore ad aswottighiare fino al possibile il suo «strumento di
ricercas in uno spazio collimunte, ulmeéno in parte, con guello dell’avin-
guirdi futurista. E pur tuttavia ds un processo genetico m gualche modo
parallelo dovevano dervare risultunze profondumente diversificate. anche
e soprutiutto perché e basi dannunziane erano ben fissute in un tessuto di
tradizioni che erano del tutto o quasi estrance al quadro sindustrinlizzatos
dell'esteticy futurista.

Se una suggestione in parallelo almeno inigdnlmente ¢ fu - e mi sembra
innegabile -, ben presto le due vie vennero divergendo, e "approdo ultimo
non pateva che avvenire su spiigge molto lontine. A ben altre rdici 4
collegava evidentemente I'affabulazione notturma. ceno sollecitata dii
nuovi esperimenti sulla «parolas, ma non per questo disposta a rinunciare
all’clemento connettive con il quile le mani dell’artefice sommo manipals-
vAno ln smervighoss crenturs vivas, affidandols sd una struttura com-
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plessa e liberameénte orchestraty nell'ambito di una musicality del witto or-
ginale. @ sostegno di una seritturn visionaria sl lmiti del surreale,

Per aliro, D'Annunaio s era reso ben conto della dicotomin che si era
venutn determinando nel corso defla lunga spermentazione nolturna. Nel
Libro segreto, quasi a sanzionare |3 propria autonomia ¢ il definitivo: dj-
stacco dai motivi dell’avanguardin coeva, indicava con mano sicurn quelli
che eruno stati gli obiettivi del sue ultimo impegno creative, e di conse-
guenza individuava con lucidita le ragioni del suo isolamento, del suo rifin-
to o portare flle estreme conseguenze @ dati di un disagio ehe sveva injsial-
mente condiviso: «La grande arte antica - i lepee nel Libro sogrern -,
come ln modermi, rifugge dal nero gorgo del cuore ¢ si riduce & rappresen-
tarc por segni muteriali Pattitudine ¢ il gesto. Quanto poverd sono i segni
del pi alto poeta in paragone della sun sensibilita, della sua intuizione ¢
del mistero ch'egli respira continup! sembra che per In rappresentazione
dell'vomo interiore ¢ delle forze invisibili un'arte della paroly debba anco-
ra essere creata su Vabolizione totale della consuetudine letteraria. Coms
prendo come taluno artista consapevole di queita necessith abbia incomin-
ciato col sovvertire le leggl grammaticali ¢ specie quelle del costrutto, che
impongone alle parole una dipendénza conseguenzn ¢ convenienza fittizie,
tna con guale rsultato? Le pid arcane comunicapze dell'anima con le cose,
nan possono essere colte fino i oggi se non nelle paise, che sono le parole
del silenzio [...] 1o, che pur tante valte mi son compisciuto nelie pit sotili
analisi e nell’assottigliare 3l mio strumento di ricerca fino all'insoffribile
neuitd, sento che se ln nostra arte fosse per innovarsi ella non S'innovereh-
be per sottiglierza ma per non 50 qual potente rudezzn ingenua, in quells
guisy che partendoci dit compiuti iddii fidiaci 2 prassitelei per tomare ver-
s0 gli zéami primitivi non ¢ sembrerebbe di allontanarsi ma sl bene di noy-
vicinarei alln divinitas, '

Cosi, In guesth persdnale prospettivi, anche in guestultimo e decisivo
momento dells serittura dannunziann, hon pud che riemergers - come ha
ben visto Ezio Raimondi’ - Mantica e mui superaty vocazione: simbolista,
una vocazione che 51 oppone con forza alle soluzioni troppo semplicistiche
guali gli apparivano quelle che il futurismo aveva propeste. «L'antica vo-
cizivne simbolista - dice Raimondi - non si & imaridita ma rinesce nel sogho
di un'urte che s'innovi ‘per non o quale potente Tudezza ingenua’, per un
riforno al ‘primitivo’ ¢he potrebbe anche essere 'inconsclo o il mondo del-
lo seinmano, e glunga cosi ad esprimere le azioni ¢ le reaziond originali del-
In sith onima commista agli elementi dell'universo’ ‘dindo alle purole un
mmpreveduto destino e dlle analogie unn inopinati potenza rivelatrice”, mo-
strando ‘come 1l nostro spirito di contimuo noscd si oecresca si perpetui s
trasfiguri per mnumerevoli contatti con gli altri spiniti ¢ col mistero circo-
stante’=. Percid <L'ordine dei segni non pud entrare in crisd perché nel
viata di sen<o dell'universo, nel cattivo infinito deli'arbesco, sopravvive
Villusione dells bellezza ¢ la mistica del significante, il ‘mistero della serit-
i ¢ del segno sentto’ che rimanda a se stesso, 1l rite del corpior che si cus-
vii sulls carta & ne percepisce il crepitio; 1l suono lieve, tinnovando oel ge-
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ico delln propria came lo stupore vitreo dello seriba egizios. .

mfﬂ;@{;mrff d.ff;f zone d'ombra, lo sperimentatore delle pause del si-
Jenizio, rivendica alla proprin esperienza uno scarto decisivo nei confronts
di una tensione innovativa che aveva condiviso al suo nascese, ma che tve-
vit ben presta sentito molto lontans da quello che era il nodo ascuro della
cun-insoddisfigione di vate deluso dal tempi ¢ dalln storia. Certo - hat r-
gione Raimondi - l2 sua «invenzione del futuro= pui cssere considerata pii
come «musen di un epilogo= che come «laboratorio di un iz m_n.e pur
vero che D'ultimo dei clissic aveva in qualche modo aceeftnto i misurarsi
con ['epoca muova, esarcizzando il mondo, ancora uns volta, attraverso
Vesercizio delly scrittura: “Scrivo, ¢ NOD POss) non sottomettemi d un or-
dine consueto di composizione che difforma o distrugge gl spontanei ¢ su-
bitanei modi onde | fantasmi appariscono alla mia coscienza ¢ - di dentto,
di fuori - ln percotono e scrollano senzs fursi conoscere o le comunicana
un fremito simile & quello che imprime al suola il passo di und folla irrven-
te; il galoppo di mille cavalieri=, Ora davvero «l'anima del poetn pud pos-
sedere I cose come possicde il suo amore il suo odio o In sua speranza;
‘ma, nell'ntio di esprimerie cess di possederle, il linguaggio gl rende esira-
neo quel che gli era intimaw. Cosl il mito avanguardistico non pud che ri-
spltare cstraneo agli ultimi fantasmi della coscienza nottuma,

NOTE
1. & E i I <Nottarnes & sgsplorazione dombras, in «Lettere italinnes,
4, 1963, p. 427
2, I, p 428 : - _
3 1 volume, comprendente dodict imerventd, fu pubblicats dulls Bibliothdque ine

[
!idenationale d'EdiHon E. Sanst e O, Paris, W8, N

4. 11 volume fu pubbiiseto dallo Studio editordale Jombirdo. Milano. 1914.

5. Cir. Biluncio de! futurismo, in <1l resto del Carlinos, 20 nnaiy 1927, ara in F
Mertano, Arin e v, o cura &, G. Manphetti, Miluno, Scheiwiller, 1982, pp. 63-64.
6. Chr, E. Raimondi, D" Annmnzio e o simbolomo, in =Alt del sonvegoo ue Y An-
o < it smbalismos (Gardone, 1973), Milano, Il Saggistore, 1976, pp. 2504,
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FRANCO CONTORBIA

Serra, D’Annunzio «notturno»
e la letteratura italiana di guerra

L. Inprincipio &, natacidmente, il eapitolo *dunnisisinne’ delle Lerere,
scisso tra I ratifica dellirmeversibile decadimento dell'intestntario:

Come non s potrebbe pensare che TV Annungio & finito, quands
I si vede tirar fuori unn veochis esercitanione stifistice. come | Vi
i Cola, che <i riporta a una fitigione ¢ & un'umbizione cosl differen-
e, e ingrossarln di prefwsoni e di giunte oo alla misum del volu-
metio da stwinpare; © seriver delle commemomaioni ¢ deghi artiooli
d'vecisions, ¢ mecattar perfino le scoplic ¢ le mintzie cadute nell’of-
ficina, cercare nel cassetti | pexzi di carta, le pagine sciolte-le note gli
appunti gl a;ptmti sion sviluppali ¢ non messd in opera. per sclornarli
in pubblico

e Ih traversa aperturd di creditg concessy alle sue prove ultime:

Eppuore, egli di rado & stato cosi felice,

Intendiamoei bene; non parliamo adesw della suu felicith es i-
v del miele, dell’'oro che cola dalla sun bocea per necessita di natu-
ra quando o npre a parlare; ¢ dica pute le lalse & tediose cose
del mondo. Guelln & udt guadith, fino 8 un corto 0, uguale
tultlli momentl; e non :m?hc difficile riconosceme la presenzs un-
che in codisste cose pil cartive, di cui abbiamo descritta ln moralith
secondo limpresdione comunc. Ma & una presenia, & cosl
dire. muta; @ sope tutto inutile; come un portento vano; il caratiere
e l'uccento del lavoro & nelle altre

Invece in queste Come sritic un po' a caso, mandate una dopo I'al:
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tia o un giornale che le paghi e le stampi, la qualith veta di D'An-
funzio §) dimostea con wag puritd repentinn; senza schemi, senas
programmi, E D'Annunzio che prende unp cosa qualungue ¢ Is scri-
ve

E uno spettacolo hellissimo, _

Bon cose del suo to, della sua vita, ahe ¢ riportano dinana le
amanti, | giardini, le care, i cavalli, le abitudini e le pose consuete;
ma tutto questn moteriale un po’ falso e stilizzato ha poca yalore
nelly ps?onq nuova. E un pretesto per seriverli. Quel che importa &
soltanto 1o scrivere; D' Annunzio che si ferma s0pra un punto, un ri-
cardd, una sensazions e | esprime; ne cava una pagina ¢ poi ha fini-
to. Va per il sup cammino; (4 pagina restu dietro di lul lieve e séioltn
come una foglio non legata o nulls; piena ¢ perfeitn in s stessa, lim-
pidit come uns goccin d'scqua pura. \

Sono gli articoli di cti & composto il libretto sulls Contemplazione
defla Morte, In prefazione alls Vite i Colit i Rienzd, le Faville del
Maglie, It Leda yenza cigne; in genere tatio quello che & usdito setti-
mnalmente sl «Corogre defla Seras,

Nei mesi ¢ché sepuriano la pubblicizione del libretto serriano, stampato o
Roma dally casy editrice Bomtempelli all'inizio dell'estate del 1914,
dill'uscita dell’ Esame di coscienza di un lerterain su «La Voces del 30 apn-
le 1915 si spno succedute le prime fasi delln guerra europea.

Alle soglie di unp decisione che liguida per sempre i residui conti con la
letteratura, & ancorn sul terreno deélla letterntura che si esercita il disperato
distinzionismo di Serra, la sua strenua attitudine a non confondere, di
D'Annunzio, 'Ode & la résurrection latine, npparsy il 13 agosto 1914 su
«Le Figaros e il giorno dopo, in traduzione Rtaliang, sul «Corriere dells
Serw, con quel capitale documento del nuovo gedere «notturnos dammun-
giano che & Lo sgomenio, la seconda delle tre prose parigine (le altre sono
L'ungoycia ¢ La preghiern) destinate a confluire, nel 1916, nella Licenza
‘della Leda senza cigno dopo uver visto la fuce sul «Cormieres rispettiva-
mente il 26 agosto, il 14 ¢ il 24 serembre 1914 con le date del 27 luglio, del
30 agosto e del 3 settembre;

[a D'Annunzio] peissiamo con un ceffo orgoglio e quisi con <im.
vitin, 4o quando guella sun molto privatn ¢ cunosa scattivitd in Ha-

loniss & diventutn nel conw deghi avveniment] upi sKiONE Sitm-
botica dell Tialia esilintn col cuore wul campi dove i difende un’altra
volta la civilth lating; e il wo ritome hy un significato, che ¢ Lo spe-
rare ¢ dubitar tatti quant, Certo 1 Anmumzio ha geadagnato in que-
sto momento: b fipreso posto fra noi: & ritomato al posto, da cul
F.m:qn scndpto. Th fealth, con turtd il Tavore delle circostanze e della
artunie. non & poi cresciute di nullh: non ha funto niente che sia de-
%;"ﬁ di quell’appurente ingrandimentd morali: una lettern, da

Mg assedioty, fcca e rottn mognificamente & colore, guante odi
au [a yisurresione lating, ¢ frasi e parole odiosamente vecchie e fale;
come & niente polesse esser eambinto mai per lul!

Con guantit legittimith, sia detto per incise, 1o sottile ambiguith di un si-
mile specimen possa. avere autorizzato Croge ad annettere Serra, senza
neppure il bencficto del dubbio, al ednd de cher D'Annunzio nglls Sroria

]
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d'Tralia dal 1871 al 1915, non stard a sottolineare lungamente; la nettezzy
drociana ¢ troppo perenforia per non sembrare sospetta:

Anche il sensuslismo letterario si converti in interventismn, ¢ |
D" Annunzio, che era tornate in ispirito al wemipo. dells guerm iifbumﬂ
ritornd in persona dalla Francia, ¢ pronunzid orazioni in comizi ¢ in
g::;n. e il 5 maggio, nell'insugurazions del monumento dei Mille 5

o, |ocosiddettn Sagra, che e lu lifica che ln letterstura ormai
quast ufficiale in Falia offerse alla ﬂﬂ‘n‘l Chi ora rilegga quefle e
gine sente da sé, direttumente, (ua 0 marale vi sCorma i en-
tro. 1l decadentismo ern pssal rapace & largamente operante, spiecinl-
mente tra i giovanl; e ung di questi, i bellissimo 0 & nrnde
_.r.u_m!:tg, che epdde tm i primi nelin guerra, compose allorn uno et
t, V'Esame di coseienza df un fetvrato, nel quole con somma sincori-
i c_nnquﬁavu quel che epli penkasee dells puerrs & dell'intervento
dellTtalia, negando o i ogni fine ideale, ogni speranz) di maggioce
pitenza e di elevamento etico, ¢ anche di semplice cangiamento, ma
cancludendn che la guerma era da volere, e che egli la voleva, in ob-
Disdittio alls sus «“pussiones, al sentimento che si e impidronito d)
hui che, se guerta non ¢ fosse stata, sarebbe-andato pc!gl.lln, per lui
e per gl ultn che sentivano come lui, il «momento unicos, il mo-
mentn che non orma, quello il cul ricotdo rempic gh anni che con-
verrlh ancora prosaicamente vivere: clod, riduceva ermn per In

trin i cosi poco diversi da up fremito voluttuoso, L{t]clln suritio,
nvece di esser guardato qual e, come un documento daloroso, fi
letto con compunzione ¢ celebrat monumento di alia religione.

Tredicl anm non sono, evidentemente, bastatl o dissolvere, o ad aite-
fuare, il ricordo delln bruciante ‘impressione” di lettura che gid il 3 mageio
1915 Croce aveva comunicato a Serru fheendo giustizia di ogni convenzio-
ne o medinnone diplomatica:

Cutissimo Sera,

tenﬁn n mandarvi un saluio, perehé ncevuta ln vostra wltima Jette-
t, @ letto oru il vostro articaln gelln Voce, mi domebbe che rimane-
ste el pensiero che i sia 0 aloun modo dispincente di voi, Nono-
stunte i parecchi difettl che o vedoin me, e queghi altri che i potete
vedere voi, so di non avere né la mente né unimo meschino, ¢ ho
letto il vostio seritto con molts attenzione, ¢ direl clie I'ho infeso, se
fuesto intendere senzs partecipare non fouse per appunto cib ghe
v'irrita ¢ i lascin scontento. Mi & sembrato una mmtm woll-
fessivne, Quanto olls guerra, corto lo considero la cosh in gencrale ¢
in particolure diversemente da voi; nondimeno avrel volentien tacm-
to, s¢ non avessi sentito il dovere di non lasciar soli exposti alle in-
F;un_e amici nelle cui idee consentivo, Dol resto, se guerma & sari,

Aard quello che potrd; ¢ anzi fin da qualche mese mi sono dato attor-

o per far sorgere in Napili un comitmo per la preparazione civile, ¢
ﬂ_nglu:m:ic :; BOMG filsn; e u;: ora alla testa g um.ﬁ-hhgd”[acm
sieni € nel sentimenti mi pisce di adoprare e quella’ libe

cub pltr uh'l.n:‘gcr . Perché aveei ;!-Evum Fr.::uim uttosto eol v,
[ Staso che col De Lollis? - Leggo la Vooe come un documento as-
sai lnteressante. Ma non avred mai nalo che a voi sarcbbe

tornata gradite quells sorta di stile. Dopo il periodo sodomitico della
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lote, itdl (D" Annunzio) siamo entrati in quello ananistics, Almeno

cost mi pare, c
Saluti & ausuri eordisli dal vostro B, Croce

Poche tighe dell’Esame di coscienza di un letrerare erano state sulficienti
a petsundere Croce dell'opportuniti di sospendere il consueto ritorso i
modulith di comportamento ostentatamente ‘olimpiche’: ¢ I violazione
delln norma era stata direttumente proporzionale al rilievo della posta in
gioco, sc §i pensi che Serra, perseguendo un tentativo di autoanalisi non
pin compatibile con i sistemi di difesa allestiti d'ordinario dal faturo apolo-
a delli «dissimulazione onestus, aveva aggiralo le prese di posizione
propriamente ‘politiche” di Croce (dall'imtervisty al «Corricre d'Ttalins del
13 attobre 1914 all'assidua collaborazion: 4 altalin nostras), assumendo
quale decisivo oggetta polemico il settimo (ottavo nell'edizione definitiva)
ded crocinni «frummenti di eticaw, il cul testo, anticipato dnl «Giornale

d'Tealias il 17, ern stato pubblicato su «La Criticas del 20 marza 1915:

O volete parlar di Croce, ehe pare impiccalito, aflontinmin, seque-
strate in una seredine di pedugogo fra untooso ¢ astioso, che side-
gni di consolare le nostre angoscic dall plte della sun Hlosfin, signro
che tutte alls fine non & & non pud esscre, anche in questil glerTa,
altrn che bene ¢ vantaggio ¢ progresse; ¢ non si luscia sfuppire, fri
tante, Tocensione di fire alla nosten parzialite appassionata certe le-
soncne sui merit della culturn germaniea, corre tdo spropositi
con un sorriso, che & imsieme unh puntura o un dispetto u tune le
rendenze della politica democratica ¢ massonica; € 5& c'entry magiri
una frustata per qualche giovane un po’ insolente, di quelli che han-
nér il torto di contraddirlo troppa spesso, o | : perché unche
il giusto & uome, € non gl 5i pud pegare il diritto lhscinmi irritare,
Furuum. da Papini. Ora io non so guanto ci s i yero in guesty

mpressione: quando con uno credo di pon re apdar pil d'accor-

dos non m'interesso del fato suo, per quelli parte, ¢ on me ne n-
formo. i rischio di apparire gratultaments malevolo nel raccogliere
umta incsattezza. Mi che importa? Fosse pur tutto vero, jo so che
Croce non sard diminuito né cambisto da:un quilungue episodio,
simpatico o antipatico, delln sua vits politica; qualche difetio di mo-
rulists o di sofista, non avevi pit bisugoo di exserei svelato; e nan
toghie nulls alls sus personn reale, cosl came || sorriso troppo soddi-
sfatio dells bocen non ¢ nasconde 1 serictd e I tristezza postanziale
dell*animo. Croee & sempre Croce, insomma: € che adessa si trovi
conl bene 3 braceetto coi Barzellot e col Chiappeili ¢ magan con
Matilde Serso, & iffare tuto domestico, che niguarda lui wlo. Se '
qualche cnsa da rimproverasgli , & nei frammenti di efica, dove
purli dél dire s verith; non nelle mfervisic o negll articoli

Dire la veritd: che alloltranza testimoniale di Serea non dovesse addirsi
Ja complessa serie delle subordinate che Croce avevn provyveduto a dedur-
re dulli legae ‘generale’, appariTi iNCqUIvoCo 5¢ pure nem si voglia acccrtn-
te il grado di divaricanone sulla base delln clausoli del capitolo crocidnd:

Chitaro & |...] il principio che distmgue I memeogna dall'oratoria.

L vitn yolta & volta di verith (verith storica) e d'immu-
pini (;umﬁ?;mtuﬁi}. ¢ di queste prima ancora che di guells.
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E mentitore non & gid colui che suggerisce immaging di '
che nom mggmamp& VETItd storicn Tmndﬂ [ n%i‘m m
che la suggerisce quando non giova &, peggio che mentitore, malva-
ﬁa {con unn sola pll'ﬂ]lhm uunjpnml:’tm di averitas, si pud talval-

ammazzare un voma!); come lusingatore ¢ adulat i
sugperisce immapini licte, Eunndo non govano e, nn:..lw ndg:cif::n:hé
&uaud'é pui che nan sono da ammeticre quella verith storica o qu}l-

immagini di vita? Chuindo, anziché promuovere un bene morale
%Mo rivolie a promuovere un bene semplicemente edonistica, a van-
taggio del dicitare, veriticeo o hugiardo che i -

erith slorica e imma ini vitali sono, insomma, per adeo
piragone trito, droghe che si possono mmm.iniﬂmr? rii ﬁﬁmun
:mgﬂm avvelenare ﬂu} stedsi ¢ il nowtro imo cd ¢ colpevole chi
mminisira il farmaco do ¢ michi DITMInsE

quando opers come veleno. i i TR T i

E forse inutile aggiungere che nella vicenda dei mpporti tra Croce e Ser-
i o storia di D' Annunzio €, # guesto punto, letternlmente un'altra storia.

2, In guale misura I'Esame di coscienza di un letterato costituisca V'esito
di un processo inventivo non immemore dell’estremo tra | modelii dannun-
zinni usufruibili da Serra, quello delle Faville parigine sccolte o due anni
dolla prima stumpa nella Licenza della Ledn senza cigno, & stato indicatp
com struordinarin lucidith do Exio Rarmondi nell'introduzione a 11 xilenzio
della Gorgone (Bolognn, Zamchelli, 1980), notando come

In prosn dell’ Evame assimili la suggestione dells sensunlith danoun-
zinna, la sun acutezza di nderenza carnale allo spettacolo detlaniver-
so che si fu pacse d'anima nel labile intreccio delle vision: ¢ delle
emozioni; ma trasporti i modi di questy esploruzione muosicile in ung
sintassi pi sciolts € analitics, in una luce ordinaria o vita quotidis-
nia, quantungue Cattravers Uepifania dell’angossia e della spernnza,
in un mondo che potrebbe essere quello attnbuiro all'occhio pitteri-
co di Sofficl, quando perd vi si apgiungano ta sdialeiticas ¢ il wcon-
trappuntos, con «cchi interioris 2 «sbattimenti di inteazioni non det-
te campletamentes, che vogliono una cadenza pit teaers ¢ dolorosa.

Se negli oltre settant'ann soguiti alla morte di Serra soltanto Raimondi
ha saputo sottoporre a un’operazione di cosi radicale disocculiamento 1'in-
tricata ragnatels verbile che legn I'Evame di covcienza di un letterato alle
Faville dunnunziane dell'estate 1914, andrd pure riconosciuto che In pia
hntica {e non importa s¢, per qualche verso, preterninténzionale) infuizione
della linivon Serre-1’ Annunzio ¢ addirittur databile tra il 1917 ¢ il 1918 ¢
sil colloca, allattivo, sul coanto di éolul che dilly lenerstura cosiddettn: di
guerta ha contribuito in modo determinante o fissare, piuttosto empinca-
mente che teoncamente, lo satuto: si intenda Giuseppe Prezzolini.

Nella prima edizione (Firenze, Bempomad, 1918) dell’antologia che si in-
titola o Thta le guerra («Questa Antologin - scrive Prezzolin nell’explici -,
compilats & Romb, dopo Caporetto, la rivedo in zona di guerra, dopo il
Piaves), la scelta, gid 1it'altro che convenzionale, di un unico ‘passo’ da-
nunziano (il lunge brano della Licenzu delln Leda senzua cigno riguardanic
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'affondimento del sommergibile Jalea) & giustificata da una premessa che
uitesta ln resisterizi della falsarign serrinna, inaugurando und sirategia
dell'sttenrione nei confronti della prosa dell'ultimo D'Annunzio :_hc. lim-
pidiunente reiteratn in una impartante (¢ quasi sconosciuta) recensione del
Naturno apparsa, con il titolo D'Amnunzio impressionista, sulla o Rivista
dliatiar del 15 marzo 1922, Prezeoling tenderd progressivamante a sfumire
nel successivo corso del suo lavaro:

Non si presenta, non s pud presentare, Sarchbe ridicolo. Si spiega
saltanto perché & qui dentro e cosi puppresentato. J
Non so come avrebbe potuto mancare in guest'antologia, tanto
vive in li forte il momento che passiamo, nel suoi aspetil pill unti-
patici ed in quelli pill sovranamente alti. C'é stato in durante gli
anni di guerra il retore ¢ 'eroe, ma non dilting, ana cosi vicini, cosl
swyvinti, cosl inscindibili da diventar simbolo di molti itatini che han
saputo trovare tanto sprezzo di morte ¢ anta costanza nel sofinre,
pur non rinuagiando a certl loro viziodd modi d'uppatire, se non d'es.
sere. Gith Pavevn detto Serra, al ritarno per il discorso di Quurto
...} La guerra non ¢ ha rivelato un D' Annunzio auovo: ha esalthio
[l vieechio. La sua potenza fisica, il disprezzo per In vita, I'ambizione
di sacrificarsi con un bel gesto ¢ ls sui incapacith ad essers semplice,
s sono come moltiplicate in guésto periodo. Leticraramente & re-
stuto lo stesso: un senspale, uno squisilissimo visivo; sordo assoluta-
mente a oo che & vita etica ¢ civile, nulla sentendo delln stori, di
cul muneggia 'neddoto o perfezione, e non lo seenico, Per et nelle
suc tirate patriottiche & falso ¢ vago, nelle sue visioni cd esaltazioni
di guerra congretod © g:::im fimo al minuto particolare pil crudo <
grudile. Tolvolta sembma, por amor deli’arte, compiacens del dolare
c -éallu murte, Talvolta coll prociso da deswar ripugnanza. 5i direbbe
ﬂ imr & " - L] L. -
M quando si parla &i' falsith, bisogna spiegarsi: ©'¢ una smeeritd
dlarione, chic & in Iui grande ed eroicn; ¢'& una sincerit leiteraria,
& totulmente negata allo scrittore civile. Eeco perche sugi
del retore politico non si danno; hensi dell’artista o del compagno
d'eroi, eroe Jui stesso, si. D' Annunilo entra in questa antologia qua-
le combattente scrittore, son quale womo oo SCTIOTE.

Aj due poli delle Lemere ¢ dell'Esame di coscienza di un letterato pare
fondatamente riconducibile 1a riflessione ‘aggiuntiva’ su D'Annunzi‘u mess
s# in atto da Prezzolini in quel reportage epistolare su La coltura italiana
che nel 1923 egli di ulle stampe presso (b Soc.An. Editrice «La Voces
adottando 1n fittizia identith di uno «stranicro ritornato in laha nel _1920-_
21. che «rinnova le amicizie, s'informa dei mutamenti avvenuti, gira di

ui e di i per il paese, € u mano a mano serive ad un suo amico [...] per
:]nr.gh contezza degli amic comuni, dei propositi, dei problemi che I oceu-
POnos:

non €@ wolto da cambiare a quelio che Serra ha detto nel suo vo-
uine Le Lettere. D' Anminzio damins sefmpre: no tanto per rigioni
ctieraric, quarito per ragioni painiottiche, Pure questo periodo pa-
wiottico &, letterartamente, il pils debole dei suoi; gonfio e pieao di
gettonl consumati, che fnvana, con In sun grande maestria, vuol fir

credera m ie di zecen moderissima. PDov'e andsta quel ['Ap-
tiungio delle Foville del Muoglie sepolte nel éCorriere dells Serae,
nelle quali il grande artiste accennava ad un rinnovamento di fro.
schezza e di verith, di avvicinamento alla osservagione interna e i
preoccupazione sineers della morte? Forse questo D'Annunzio bal-
zecll fuori quando la guerra e L guerriglia lo sveanno tolto alla ne-
cessiti di premdare 0 presoto dol I:#Emn roiorico ) segnoli per un
pubblico grosso. La grandezza di D'Annunzie riprende 4 caaapng—

winr ora che il dannunziinesimo - salvo m provinea - € morto. Gran
mﬂtum per D' Annunzio, di sopravvivere sl gregoe dei suol imitato-

Nella circomtanza, la finzione cronalogica consente @ Prezzoling di so-
spendere il giudizio sia sul Notmrno (che 'editore Troves pubblica il 22 no-
vembre 1921) sia sulla funzione prolettica assoltn dalle Faville pariging
dell'estate 1914, A disvelare il carattere traspareniemente ¢ perfino inge-
nunmente sofistico del pretesto potrd volere In datn ehe sigilla il volume:
anovembre 19224; ma pon & gui il punto fondimentale delln questione.

Semplicemente, alle pid intriganti ambivalenze dannuonziane Prezzolini
preferisce applicare le teemiche istituzionadi della rimozione e della preteri-
ziome; da un Into Irscia cadere Ic non banali potenzalith ermeneutiche of-
ferte dall’antologizzazione di Tura la guerra, dall’altro douncis a svolgene
certe gsservazioni che intorno i mapporti, mene univea che ancipiti, ta
D'Annunzio e gli scrittori snuovi» aveva tangenzialmente formulato
nell’articolo della «Rivista d’Italis=, Se, dunque, la <letieraturs di guerras
& «quel che di meglio hi dato U'ltalia in questi annis, il quadro delle opzio-
ni finali richiede d'essere integralmente sottratto, » scando di complicazio-
ni, all'orbita dannunziana:

in mezzo alla fungila di oose medioen, insincere. retoriche, una
dozzing di libri d'arte, restano, campeggiono, dominans: Kobilek di
Soffici, Con me ¢ con gii aipini di Jabier, Dal giarding all'lsonze di
Agnoletti, Nostro purgatorio di Baldini, ed altri pochi. Ma quanto
questi, importano altr, che anche se non sono imponiaat come ane,
hannéd un significato per lo spirito talinno: § libo rvelfzione, Eceo @l
Diario e le dh Gualtiero Castellini, nazionalista, ' Intradusio-
ne alla vita mediocre di Anuro Stanghelling, libro diritto e Jucido
come una spada, e Cose ¢ ombre di uno di Carlo Swparich piene di
wna doloezzn pensierosa; sono enime che non avremma conosaiuio
mal intimamente, senzi 1o gusrea.

Nel 1928, a cinque anni dall'uscita de La coltura ftaliana, & un vecchio
italianisant come Benjamin Crémieux o riassumere i termini essenziali del-
14 guerelle nel profilo della Litéranire italienne apparso nella serie dei Pa-
novamas des litiératures contemporaines 'dell'editore parigino Kry. Per
quanto al hibro i Crémicnx Ia critica ituliana (con In soly eccesione del
Gramsci dei Quaderni del carcere) riservi una sintomatica fin de non rece-
volr, il capitolo nono dell'opera, che ba per titolo Guerre ef lindratire, for-
nisce una ragionevole (e un po’ semplificata) sistemazione i una materia
ancora in attesa di un ordinimento plavsibile. ' ;
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Augun guerre ai livelli ‘medi’ delle testimonianze vulgate:
livre de jtalien 0" obleny une renommée univenel-
le, ni mim‘:':m franc succes en linkie. Mais la guerre & eu une in-

and nombre d'&crivains. Son effet le plus Le Nocmurne de T Anmunzio est étranger d tout souct de réulisme.
ﬁwm Ew n;tf on. gr n';ﬁ littérature d'avant-garde et de re- Ce yu'il met en wuvre, c'est I'exaltation du poéte guerrier, son ap-
e en honneur le traditionalisme. 1'Talie est sans dode 8 seul plcis dngloire of 09 [::ﬁw;muiﬂﬂimﬂﬂﬂﬁgm octurme o'en est
; bouti & ce tat: pus moins représen talienne. Précisément parce que la
poys oft ¢ bouleversement de fn guerre o 4 Imﬁ o “‘“”I‘r‘. ne voulait pmn erre, !}EI'.‘EME que le neutr :
! _ |assificazione e defaitisme furent toujours ot en dshe, un certmin nombre
in conformitd con tale premessa, Crémicux procede & una classih i d'Tiuliens ont éprauvé et exprimé comme d'Annunio, juwu’ay
della letteratura di guerra sostenuta da un EMpicgo quasi SUPCISUIZIOND dﬂ; roxysme, |a passion mystique de o guerre et révé de se ::::'qer en &
la tripartizione: tre i ‘generi’ pit diffusi (i «romans de guerres; | scame locauste pour assurer Pavenir de o plus grande Ttalie, Dans ancun
de Touten © «técits de butaille & ls premidre personnes; ic umﬁdl!.'nﬂpﬂﬁ Aur fivre plus que dans celui-13 ne se manifestent Vidéologic et la sensibi-
o guerres, 4 loro volta suddivise in «méditation critiques, améditation mi- HE pepiuatolies 3. loapcsiatitvob THaciatc.

pittoresque, mi-morales, sméditation lyriques): troveranno un'eco non occasionale, @ sette unni di distanza, in un'ares po-
= peis e bors fomand de guerre: Fun des seuls Dall“ litico-culturale lontanissima dalle frequentizioni di Crémicux se, redigen-

feat d'étre retenus et le Rubé de G- A, Borgoae, parm o6 do per | Quaderni dell'Tstituto Nazionale Fascista di Cultura uno svelto ma
Enmiﬂa:'&;:mm le roman Enj'dmlnglqun un 1ype taprésen- Hien

regevole studio su La lerteratura di guerra in lalia, Francesco For-

il pcngnnt el “d::.lﬂ&u ﬁﬂ ?l rr:: mﬂdzlr:um m I;:: migari ne rivendicherd 'ufficio nterclissista e § tratti innovativi;
romans do HierT ! mbre
de Vie des Eﬂm'm = ﬁﬂﬁg&m&::ﬁ:ﬁﬁiﬂ%ﬁ% De L letteraturn di guerra offre il primo caso, forse, nella storin delly
de camnets de route, de e i Du Carso 9 la Piave, de Mario letteraturs jtaliana, di un genere papalare in witte le clissi ¢ in tutti i
FAmo |~‘T"] al ‘i"ﬂ"b%?-t 1‘:53": m.htfhlfl di Friowl, & Ardengo Soffici et ceti sociali indistintamente. Gli serittori di f“ﬂm hanno definitiva.
Puecini; m:rim‘;t_, 1; :@h” 3 Arturo Stanghellini. Enfin un type mente liquidato, con ln loro esperienza di vita, tutta la letteratara di
L{urmdmrnpn la vi culier, des méditations su la guerre: méditation stampo eroico ¢ dannunziano in senso detériore. Essi hanno combat-
ouvTaje decs s o iﬂﬂlﬂdlm“ ccience d'un derivain, de Reiu: tuto una battaglia, che iI'EI'IHI'.I'II:I decisiva, contro ogni forma di esal-
uduqu&mmﬁ ﬁ'ﬂi nﬁﬁm toresque, mi-morale, comme dans Avee tarione retorics, di cavallottismo letterario ¢ di enfatico strombetta-
10 5?;“ ¢ i : on dgmuﬁm Yohice. méditatian lyrique, entrecou- mento; e oppanendo d'altrande il significato della loro ;ﬁm
miod ¢f ovec Tex "3“!; bravoure comme dans le Nocmrne de Gabriele all ”q;do’;mw al sensualismo, all'sutobiografismo e ad ogni- andith
pée de moreeauy mascherntn di preziosite intelletrunlistiche e di immorale ¢ nattosle
d'Apnunzio; ismo, concorrono a indicare, fra i due vicoli clechi, lu strada
tre i connatati peculiari dells produzione letteraria di argomento bellico: aperta alla nuova letterutura naionale.
' : ) . proprio in esplicits opposizione al paradigma dannunziano del quale il
];;l mefmﬁiﬂ::: nn!l!:ﬂl de nﬂ'-'-ﬂg‘ Ffﬂgn“:"h“i de 'E;uﬁﬂhql ﬁm Notrno gl sembrerd offrire la postrema ¢ in ogni senso irrepetibile va-
Jihit rpossibie de o saustraire. Elle refiéte le début entre interven- fianc:
fionnistes et neutralistes. [...] ik 1 i i
il i cleat mirabile Notiurno & nato dalla siiuazione del combaitente ferito,
uae m&m ;’E ?ﬁﬁhﬁ,ﬂ mlﬂmt“gq'mﬂﬂh& che, ndoito all'oscuntd e all'immobilita, sonte con pia acutezan e
rﬂw e totive :l’l'; urstiivre 1n moindre ction logigue, d'y com- ricchesza affluiré le immagini della propeia vita d antista e dell'empe:
“mnﬁruﬂi 22 ﬁr Les Italiens font preuve et d'uine sincérité rienzn di guerra, quasi con ['ossessionante lucidith dell'istante: che
Ei d'uu:qmuéglm qui fait trop souvent dft‘lul dans les camets de precede la morte. Ma la commozione litca non pud raggiungers ls
e Tis n'essaient jumais de reconstituer aprés coup la bataille; ils suit forma se non rivestendosi di classiche figurunioni d'arte ¢ di i"ﬁ
isent tout utiment ce quils en ont vu, et c'edt d’nrdtmnth ' 1?;:”«1: m&‘;u“#ubmﬂfmﬂm‘x Tut:tmm:l:; F““tg'mﬁ Lﬁn B
v LB i Y »
'ﬁmulﬁntl qT: ce que le Fabrice de Stendhal it de la ba s ‘r'l‘;"“-. e m hm’:nrtmi]; ';“:H ik “%m "““ig‘*ml" Li“md"
D, .o " : ’ 7z tutts la min ne la rigicit uni wriha exizio Wwolpito n
La troisiéme caracicristique dgmmﬂﬁﬂfmlﬁ-tﬂ'ﬂh"h" mhmlt:-. Esperienza personnie, eroithe imprese, spettacoli bk
verte du peuple italien par les inellectuels. complaciut] r{fﬁ‘l'i;:jﬂl;icmliﬁi A unvann?fﬂi lul?gﬂﬂmu m li
- - L proprio quest SAraNNG sempre neccesari A ravvalorare funo i
Quanto l'indicazione conclusiva sconth ks ““ﬂ‘::h“" del remoto ‘E“'j;l resto, L'ossessione delle ﬁﬂrmnﬁelﬂtm e artistiche dA forma
chegginmonto’ dell’esperienza yociand du phrte Crémicux, eviterd all otz umana, levigandola in un‘arte culta, presiosa e stacca-
hifire: mi limiterd, invece, a rilevare che Nautonoma collocazione del th. Ma, imtanto, quel dannuneiznesimo, che tanta parte aveya svuto
Notnama ill'interno del capitolo © 1a sua risentita differenziazione rispetio nell'cducazione letfernria delle generazioni det 15, tramontava fred-

132 | 133



do & purpures sulle luride trincee stipite di poveri yomini in guerrm.

Ouand‘anche del Formigari non si condivida I'orizzonte nazional-populi-
stico, pare difficile ipotizzare, ¢ contrario, una qualche influenza del Nos-
mrno sulla letieratura di guerra diffusa in Ttalia tra la fine del 1921 e il
1935. Non solo molte delle opere memorialistiche pid significative sono
cronologicamente anterion al Nowmurno, la cui pubblicazione contribuisce a
far terra bruciata in un settore del mercato editoriale ormai prossimo
all'inflagione: ma, a voler ricollegare & un'unica fonte le infinite rielabora-
sioni fletterarie’ della vite militare, & soprattutto I'srea del frammentismo
vociano a fornire gl strumenti ideologici e stilistici di pid facile impicgo.

Altro & il caso delln Licenza delln Leda senza cigno: una sorta di model-
lo possibile, ¢ tuttavia maneato, nella cui ombra non cessa di inscriversi il

profilo di Serra.

'3, Nonso se Ezio Raimondi, riprendendo nella cituta introduzione a I
silenzio della Goargone una battuta delly seeonda (Lo sgomento) delle tre
Faville parigine (il luogo, per I'esattezza, in cui D'Annunzio paragoni s¢
< uft toltiime sperso, o una bottiglia vuota, a uni Scarpa informe di niu-
frigs) subito dopo avere riprodoito una pagina (quella del 17 tuglio) del
cosiddetto Diario di trincea di Serra (in realth Diarip personale dal 6 luglio
1915) parzisimente accolto da Luigi Ambrosini nelle edizioni Lattes 1917 ¢
1924 dei suni Raceonti di guerra & da Marnio Tsnenghi nel 1974 nella sun in-
tologia di scritti serriani:

o poi tutdi i segni dell'agelomeramento di uomini, che pussano ¢
sunno di mon restare, ¢ | il pe di 3, le trucaie del vivere
abbundonato, bestisle: bruni di carta che s'ammucchiano in futti gh
angoli coi vetr, ¢ gl stracc, blancheria sporca buttats sul cespugli
secchi ¢ $ui rami scorteceinti, nyang di cibo tm it fango, pusta che i
micera © mescoln 1n sun acredine al puzzo degli escrementi ¢ delle
ferdure disseminate per tutto; tutt i detriti di un campo, dove s £
Bevato e vocino come all'osteria, paglin, ovatta, fiwschi, late inter-
rate ¢ ummucchiate su questo lerreno ?delma, in questo sottobosco
radlo dove il sole ¢he filtrn fra @ riflessi def verde pare un'ironia sulla
terra gibbosa, nuda ¢ tetra, dove pon trovi pitt un filo d'erba, e an-
che di 1 dal termini del campo, dove ricomincis (s macchin ¢ inte-
co delle fronde, non un angilo, nom up mme, o o zolls chie pon
eonservi [n m elns rin dell'womi, E dire che non 5 pud pen-
sare # mn , senza Vimpressione del riposo nell'ombra su. cui
danza il sole, nell'ombra piena di cose secche e maolli, verdi ¢ fre-
sche, erba ¢ musco, foghe secche affondate nel terriceio -

O unn proda di erba vers, vivace, non 1occuti sncor se non deila
lute - erby per camminarci a piedi scakdd © per dormire distesd, fra il
silengin e Al clielol,

abbin imteso alludere all'infallibilita. dells memoria lettérnria di Serra, e
renderle in tal modo tacitamente omaggio. Certo «cid che si legge nel Dia-
rio & tanto pit radicale © potente in quinto postula uma ragicita banale ¢
mﬂ“‘ m wﬂl ﬁﬂd 0 ernicis, ﬂ:m.qm-m m"iﬂmrw
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et

viam negationis, andrd forse misurato il finale d Serm .
il le distacca di da D'An-
O forse il distacco si consuma per dir cosl oggettivamente, ¢ il i

: r di ; et
che mipk_m:_Serm nel primo pomerniggio del 20 fuglio 1913 -chiudnE:.;uum‘i::lﬁ
paFuml pum:';: ancora apertissima.

= mentre Serra non fard in tempo a ritcovare nella Licenza de
senza cigno le Faville dannunziane dell'estate 1914, @ D'An:tmtin &uznr::::
negatn ln possibilita di attingere, nelle sparse notazioni affidate 3 tacouing
come il XCVIIL, & Il XCIX (entzambi ditati 1° novembre 1916, e dedicasi
:}: press dfl vcﬁk;}:i. ln :.;Jprcma doncisione di ¢hi, come il Sérra del Dig-
personale, attende alla registrazione degli eventi dal
‘sprofondato’ del fante: » PRS- Shierd

I grandi colpd di gong nell'oro, | soldati che i
correndo con ﬁmmﬂﬂsuui aspally. Nel I:I I?Mdﬁatﬁmu&

te, gl straced, le batiglie rotte, le t i caschi
maiti, i satchi wentrnn.!hfquulche m?;:lﬁsudim‘i:r}%ﬁwm -

Axpetio dells trincen - | endaver merzo It nel -
« lo tane - 'smmassamento degli vomini Tf’:‘;‘s:. mie gl:ﬁuair:g‘f
tucce - gl indumenti - | glomali (XCIX), "

In circostanze diverse, attestnte per esempio dol taconino L
17 ottobre 1915 che nel 1942 Antonio Bmﬁmhu lmmittu: ::m);t?nvcf:f
fronto con la Licenza della Leda senzu cigno ¢ con il Libro Segreto, |'im-
patto con il teatro della guerra era stato meno diretio, ¢ I'simagine duna
trincea lontana, sul Monte San Michele, nel Bosco Cappuccio, dove si
muore, dove s morte percote e schiaccin di sibito, dove il corpo diventa
inerte come ln mots, come il susso, all'improvvisos, er servita a 1'An-

mumzio @ stabilire con le pulsioni di morte un rapporto di morbids conni-

venza; «Ho non so che volontd di morire. E tempo di morire: tempus mo-

riendin

‘Giusto tre mesi prima, e tre glomi prima & morire duvvero,

. mest : . , I uno i

:E[:;!rh aﬂm::: ricordati g:: Digria persgnale Serm aveva potyto m!lfmg'n
are ally descrizione dello stato delle cose un presagio sinistramente

probabile: «fard una morte oscura ¢ sciupatis, '




SIMONA COSTA

D’Annunzio «notturno»
e la prosa d’arte

«L'anno moriva, assyi dolcementes: ed & proprio quell’sassais, diceva
Pasolini, a rovinare ttto, tipico esemplo dell'irriscattabile cattivo gusto di
un lettecato-dilettante. Ci fu chi, isolsto in difess, si spinse poi fino a ne-
gurne bu presenn, di quell'sasdiis, nel testo dannunziano che pur lo pos-
siede: e l'aneddoto vale, forse, u riporture il clima dell'anno 1963 in cui,

‘cadendo il contenario, serittari e critici ¢ dettero polemici appuntomenti
sul nome d’Annunzio. E s ricorderi appunto. al nome di Pasolini, la sun

feroce presy di posizione antidunnunziana sbandieratn, in uno con Mors-

i, dalle colopne dell’ «Espressos, da quel Processp a d"Annimzio - in data

24 marzo 1963 - cui parteaipavano anche Sapegno ¢ Praz, proprio nel tem-
po in cul quest'ultimo spprestava con Gerra il volume dannunzinno per b

‘Rigeiardi. «Ideare e scegliere un'antologias, teneva a dire Praz, «& il modo
“pitt chiaro dindicare ¢id che & vivo e o che & morto d'uno scrittores, ¢ la

suil avanzava opzioni precise, proponendo, fra l'altro, l'intero Aleyone ¢
un'ampin sceltn di prose, di romanzo si, ma, pi o meno in pari misura, «di
ncercaw, come quelln Contermplazione della morte cui it critico secreditava
spagine fimissimes. Nasceva cosl I'apostrofe s Moravia: «Se tu, Moravia,

avei ln pazienzs di leggere attentumente opere come Jf venturiers senza

ventura, L'ultimo amunte di Lucrezin Buri, Le cento ¢ cento pagine, I com-

pagno dugli occhi senzi cighf, L Leda yenza cigno e gqualche altra, Uaceor-
‘germl che si pud nicovarme una sntologia di alto valores. Se Mornvia non

retrocedeva dalli sua equazione d'Annunzio-Cavalier Marino o Annibal
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ini sindicava 1n tivalutazione di un d"Annunzio aminores
S::;c: l:giﬁ:‘;mﬂ del frammento di tipo novecentistico, ¢ quindi “ﬁ“ﬂt}:
bile al puri di tule estetica, Ia gueralle imbalzavi di 1l a poco 2 b(.!ljl pn: =4
largata tavold rotonda, nelle sedi del famoso convegno dﬂrf'nmnm s
cententrio. L'ombra di gn d’Anfilunzio scipro espintorion di unFIan Fh:
colpa gencrazionile non ben definita (letieraria, politica?), si pro II ;ﬂ}c&li
qui, scivolando da un intervento all’altro o inginunndosi nelle parole di :
Ty éeﬁnivn, rispetio alla letteraturi del novecento, un spume Iun;urnnnr. i
cul definitivo distaceo dai giovani era segnato proprio dn_qunl_u ha:;urn;:
pur denso & possibilitd di rinnovamento. Ma stavolta, 3 mqmd' .a".n: )
partl, oltre a Praz, c'era Cecehi, che qui ripariava propno il u;:] : m;‘
zio dell'sesploruzione d'ombrae, mentie Schintfini, iugg:ih-.nd'ﬁ mr'“'ru
gno, i soffermav sulla prosa appunto di questo secondo ﬁmuhu o
wche & cnsi hiwovos, lui diceva, «henché forse dalla critica ora pi Ly
diminuito 0 misconpsciutor. Un d*Annunzio s eui novita m:amm;:;l if ‘
ca, ritadiva, soperech sughh serittoni il giovants, [uﬁsenﬂq cosl :;n: [ p:;‘
rale gia un tempo di Cecchi, per eul, prima dei <giovanin, il lllllrm1.rn o
aveva conosciuto | maestri dei sgiovanis, & «meglio di tutto, s¢ Ja samn
inte uri, fri moestris. -
mt&n i::ﬁin:uﬁm ha mai accreditnto alcuna n_:lﬂcmp!qmmiﬁ nﬂﬁ ﬂrl.:Tllif
i questo &' Annunzio post 1906: anno scelto n dircrimine, ptﬁ-:.t'lé nti ;“‘
\e Prose scelte, ciod della chiusura di conti con la prosa di romanio, ma .
che della prefazione al Piti che l'amore. Anzi, gid in diversi f:] etano ﬁ?ﬂ
tati nel recupero di segnali e presagi, malcn::_in fino o quel mm?lgllﬂ B
diel 1881-1882 (La Pescara) pubblicato da Vincenzo Muorello ne i
eul Tn eritica @ pilh Tiprese si & sbizzarritn, proponendane, fra I'aktro; ;
chinmo, sul versante stilistico, proprio al Notturno. Taccuino sche avventa;
Giok prova (roppo per verumente provares, diceva Pancraz, & SOTTEEBTHe
(a se siesso) un'impressione di lettura anq:dmn tantw du suggenre ass-::]
aumze ol Soffic del Glomale di bordo, E Praz, nella sui chnniﬂn:b :
Notturno apparsa su «La Culturas del 15 gennio Wg =& non pill ﬁptlli i-
catil - si chiedeva schie cosa sarebbe stata I'arte deld A_nngn:h:. e egli non
avesse aviito il preconcetto che quei 1accuini d'impressioni che ﬁfﬂznm
raccoglieva nel nativo Abruzzo dovessero servir solo di scart "":.-

Ma lasciamo pure il ticcuino a bozza musicale € cromatica |;:'|:‘r’1=i i::nw
nove e Terra vergine: eppure preannunci, camuffament) ¢ contra “_;;m
fon mancano certo nel lungo percorso dello sperimentalismo dannunzia-
0o, in uno sfumare di possibili contorni eronologia che certo mn!il? piace-
rebbie allo stesso @ Annuntio, compinciuto, &l &4, nel confondere le carte
del proprio cammino. Basta affondare nel p:;:m &uﬂﬂt#;'nl:mwmmc:ﬂll:ﬂ

i i isticn romens; ¢ Falgui, spostillant % oli,
mﬁ?ﬁﬂhiln riscontro nﬂ'dcﬂtm artistes dei francesi, n quello

«style impressioniites fisato dii Goncourt: riscontro antecedente, quindi,

it hi vociani, E si tratia certo di pagine poliedriche se, ancor
ﬁhﬂgfﬁm Sﬁ"nguincﬁ ropensone © glomalista (su <l Lavora- d_m_z-.
;‘gm;.r.l 1986). di fermnraisi su, ©O0 qﬂﬂlﬂhﬂ d!l!pﬂlllm pier 1o moderniti di
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una serittura qui (antidannunzinnamente, si direbbe) peroorsi da ironin.

Una seritturs, dungue, che si tenta nel quotidiano caleidoscopio di inin-
terrotte rifrazioni mimetiche, istintivamente elettives la stessa serittura pie-
wiata a forte sforzo di costruzone nella prospettive prima di un romanzo
omerico, epico (quile annuncinto nel settembre 1884 in vna letters o Nen-
cioni), un stuminatos Pamtagruelion cui dovente succedere, nell’ordine def
compiuto, quel Pigvere nlla cui struttura narmativa non erano estrance nep-
pure le scansioni sceniche di una Anna Karening. Un romanzo, quindi,
perseéguito nel tempo e per cosi dire codtruito «per lorzi di strutturme, tan-
to pils ge =i consideri, quale compiuto precedente prosasticn alle spalle,
quel Tersy vergine additato da Schiaffini ad wvvio della parabola compiuts
col Narturno, mediatori il Fuoes e (ormai al limite) il Forse che si. Se pol s
carcane, risalendo sompre nel tempo, puntusl dichioragoni dlinten
dell’autore stesso, ecco I'articolo su Il romanzo futwro, apparso sulln «Do-
menica di Don Marzio= del 31 geonaio 1892, a un’altezza cronologica cing
in cui si riconosceva il romanzo come «la pint Lirga ¢ la pin complessas =tra
le poche forme d'arle letteraria nimaste alls scelia degli artisti contempora-
neis, mu & richiedevano «merzi d'espressione potentissimi ¢ nel tempo
medesimo semplici: quasi direl nascosti, segreti; poiché tanto & pit grande
lo stile quonto pin di mistéro ¢ nel suoi prodigis: per cui «sard stato utile In
lunga e sottile futica alessandrina dei prosatori precedentis.

Cuesti sparsi nichinmi tratti do un lungo: processo elaborativo, minimn-
menie spiegano come s oritica imanesse intngatn nel fGto whinoto del
castello letterario dannunziano, con cui necessitd rifare i conti nel 1921,
el suteesso editoriale di quel <libro dalla coperting nottumas che ricopri,
come ricorda Moretti nel Libiro del mief amici, quasi in un manto funereo
Vintero paese.

Di H o poco dall’'vscits del libro, in una recensione sulla «Rivista d'Ha-
liae del 15 marzo 1922, titolata D' Annunzio impressionista, Prezzolini, sof-
fermandosi sul periodo pill «interiores dell’arte dannunziany, culminante
appunto col Notturne, scrivevi:

Le opere di questo periodo sono. caratterizzate da una nm%p‘m
sohietterzn, di una ricerea di semplicith, da uno siorzo verso 1'inte-
riorith, A ¢id non ¢ estranco il mutamento avvenuto negli altimi
anni delly Jetteratirs dei giovanl verso le stesse direziond,

B Annunzio non ¢ soltanto un wa ma & anche up yomo
i grande svvedimento e di unp naric futo dei templ.

E venendo poi in particolare al nuovo libro, senza esitazione Prezzolini
scioglieva, a suo mode, il tiro incrociuto " Annunzic-giovani:

1 sono puni def libro che starebbero benbsimo nel libretti impres-
stonisti escith tra {1910 ¢ §1 1915 |.. .Lqmﬂ:'ﬁﬂ senma verbo, poste
sulln pgflm mm:ﬂgeunnlhe. non han guasi precedentd nell’

g b o o L e Cgd ot s
) LIUPASAANT © i | o cuxl ha sentita i ferm-
pi Vinflucnea dei frammentist italiani, di Soffici, di Govoni, di Papi-
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i, persing forse del futuristi. [)'Annungio & cosi gran signore da sa-
per prendere il suo bene dove lo trova ¢ come lo trove ¢ sccomodar-
selo in cnsa sun & sup modo.

A questo si univa una postilla riferita ai due articoli di Ceechi sulla «Tribu-
nax del 24 novembre e 2 dicembre 1921: «Emilio Cecchi ha, da par suo, in
unp nota aggiuntiva ad un suo wrticolo sul Nettrne posto indice sy alcu-
ne finczze ¢ bellezze del libro; uggiungendo poi che, quanto all'impressio-
nismo che v'&, poteva venir da’ grandi modelli, ¢ indicandone anche talu-
ni, Ma 4" Annunzio a quei modelli ha posto occhio oggi soltanto, attraverso
Vesempio dato dai pitd giovani: il che pure ha In sua importanzas. Praz, du
parte sua, aveva scritto nel suo primo intervento dannunziano, gia ricorda-
to: <1l d'Annunzio non appurtiene alln generazione che ha cercato il suo
modo d'espressione nel drario di frommenti lirici. L'arte del d° Annunzio &
paty sotto Mombr delle modi - spesso massicee, talvolin pretenmose, ma
forti sempre - architetture del Carducei: un bisogno di organizzare, di co-
straire I'ha dominata di continuos.

Nascevano cosi le polemiche sulla controversa fliazione giovani-d'An-
nunzio o d’Annunzio-giovani: ¢ vi si inseriva, fra | Gargiulo ¢ i Ferrata,
‘anche Alvarv che, in data 28 agosto 1938, scriveva sulla «Stampas: «d’An-
nunzio prosatore, senza pli apporti nuevi della nuova letteraturn, da “La
Vace™ al 1920, non esisterebbe nells sua forma ultima che & poi In definiti-
va di fui [...]. Papo aver nutrito di s€ una letterstura, d'Annunzio racco-
glieva a sua volta i fratti nati in parte dalla sua fecondaziones. £ 1938 &
anche, tra 'altro, la data prima dei Capitali di Falqui, quell'antologia «per
unn storia della nostra prosa d'arte del novecentos avviats appunio sul
nome di d'Anninzio (secondo un criterio cronologico per data di nascith
degli autori) ¢ comprensiva di una vasta scelta poliedrica per nomi ¢ ten-
denze, dal frammentismo all'elzevirismo, dall'impressionismo al reslismo
lirico ¢ magico. Unb scelta destinata o provocar polemiche ed accendere
discussioni, a cominciare dalla definizione stessa di prosa d'arte e di capi-
tolo, dalle suc origini, dai nomi di sscendenza ¢ i dintti attunli di atribu-
zione- Discussioni, tutte, riassunte da Falgui stesso in quelle postille che,
nel 1944, davane vita al suo Ragguaglio sulla prosa d'arte, uscito, per i tipi
di Le Monnier, nei Quaderni di Letieratura ¢ d'arte raceolti da Giuseppe
De Robertis, e che furono poi ripubblicate (oltre che nel suo Novecento
letterario di Vallecchi) a prefazione della nuova (ma immutatu ul "38) edi-
zitipe Mursia dei Copitoli apparsa nel 1964,

Per quanto riguardava ghi antenati di codesta prosa d'arte, c'era davvero
dn shizzarrirsic ¢ lo dimostrd poi Cecchi che ad mmbastire articolate paren-
tele storiche 51 era git provato in un suo pezzo del 1924 su «La Stampa-,
Dell'articolo di giomale (poi ne L'osteria del cattive temipo), dove a sme-
glio illuminare le ongini dell'articalo di “terzs pagina”™s si risaliva all"Epl-
stola ai Romant - <una specie di colpssale articolo di fondos che snon fu
scritto invanos - per giungere, tramite In tappa elaborativa fondamentale
del eapitolo bernesco, alla Londra di Addison, Johnson, Swift, Pope ¢, un
pasto pidl in 14, a Lamb ¢ Stevenson. Lo schemi funziond ancora ma con
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ritocchi € prospettive contemporanes, nel nuove intervento di Cecchi su
«Suggios ¢ sproga d'artes, apparso su «L'immagines nel corso del 1949
(poi in Corse al trotio e alire cose): dagli alessandrini a Montaigne, da que-
sti incora 8 Charles Lamb e, sul nostro versante, & Leopardi ¢ Tommaseo.
per concludere infine ¢ol Flaubert della famosa letters dell'agosto 1852
(«La prose est née d'hier [...]. Toutes les combinaisons prosodiques ont
éi¢ faites, mais celles de la prose tant s'en faute), e. ovviamente, il Baude-
fnire dei Petits podmey, ma anche i Pater seguito da d’Annunzio. Ma in
gueste stesse righe Cecchi avanzava anche un altro, e pili controverso, cor-
no del dilemma: se Ia prosa darte avrebbe o no contribuito a nnverdire ¢
nobilitare romanzo ¢ novella, E gilt in diversi si erano chiesti, bene augu-
rando, se i nostri nuovi romanzieri sarebbero o po usciti tutth armati da
sotto il mantello di un Cecchi ¢ di un Cardarelli. La storia avrebbe dato le
sue risposte, e Pasolini ¢ Moravia, si ¢ visto, avevano in proposito nel 1963
idee ben precise,

Mi per tormare & d"Annunzio, nel vasto ¢ magmatico edificio edstruito
ad abundantigem da Falqui, certo il suo posto perde davvero qualsivoglia
definito contorno, ¢ il suo ruolo di capostipite in aperturs di intologis (an-
che se attribuito per mera anzianith anagrafica) diventa, se si vuole, ancor
pill dubbioso in si nutrita ¢ varia compagnia, rivnita - e basta dare un'oc-
chiuta all'indice - in conversari alquanto eterogenel, A pit precisa doman-
da su dove collocare d'Annunzo in un eventuale ordine non cronologico,
Falgui non avevi esitazioni: tra vociani ¢ rondisti, tra il frammentismo im-
pressionistico degli uni e il saggismo restauratore degli altri. Cominciamo
allora a sfogliare un testo gid ncordato, il Giernale di borde di Soffid, per
cud vale neordare il giudizio che Serra ne duva nelle Lettere, avendone se-
guito |n pubblicazione su «Lacerhis:

Mi torniamo & Soffici, che & artisia solo.

Le cosp ultime che scrisse sulla «Voges del 1912-€ poi il Giarmale di
bordo del 1913, hanno dei momenti che sono sati, dopo le Faville
del d'Annunsio, I giots piti cara di quelli che amano 'arte ||
Soffici non & né un'operi, né un genere: & un dono.

Un Giornale In cul epigrafe recita «Nulla dies sine linéaw, ¢ che, ol di ia di
qualche facile bowmade («Gabriele d Annunzio: 11 bidet delle Musew), su di
non poter cludere cosl banalmente il nome di d' Annunzio, ma di dover al-
meno porre 'istanzs al rendiconta;

Ma, c se dicessimo, una buons volts, come 1o abbiamp noi, giovani,
Gabriele d'Annunzio? - Ehbene no, & stano, ma del d'Annunzo &
inpossibile pariare, ormal, in ftalia, Dime hene, molto bene, ve lo
domando un po'| E, d'alira parte, dirne male? Si rischia di ribassarlo
duvanti & certa gente! [...] No, davvero, megho il dlenrio.

Ma & la scritturit stessi del Glornale w offrirsd, in fondo, a potenziale rendi-
conto, nop solo per affinith di moduli stilistici, ma anche per 'accendersi
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su analoghi spunti fantastici, come nel brano della pioggia d'aprile («Pjog-
gin d'aprile! Scendimi sulle palpebre socchiuse [...]. La mia carne sana ti
rceve come fa In terra bruna aperts nello spasimo della gestazione. Con
voluttd [...]. Le mie labbra ti bevono, pit avide delle foglie nuoves). E pia
d'uno sono 1 possibali riscontri, come certe visioni paesistiche fortemente
marcate dal segni dell'arsura e accese di contrapposti cromatismi:

Ma dov's la steada che vidi un glormo d'éstate, infuocata, fuor &
uns w, fra i campi prostrati nel sole, piem di cicale strillanti,
fian ata di cipressf nerd, vicino 3 un convento dai muri
traboccanti di roke vermiglie?

E ancora, convergono stile nominale, assenza di punteggistura ¢ scansione
tipogrifica lirich per questas scstate a Bulclasios;

Bulcisnp, 248 agosto,
L'estnte a Bulciano ¢ dintesa
Allombra do boschi

i

Tl‘li:immsdﬂi di rocce 1osa, bige, nere color del ferro temperato, La
capigliatura arruffnta dell’scqua ghincoia e chiara, scotre per le pie-
gh:tdn' acigni, soito le -:_um“z::ﬁ];mln dnﬂn_%nﬂﬁnm ﬁnﬂtﬁme u!
apl, ni lrasparenti - | spalancuti dove navi -
wﬁiu ¢ le nuvole lfmuiunﬂm =

Triangoli verdi de' campi, quadrati glunchighia di fiori di seta; co-
perte ammassate in subbuglio intorno al pube dei noccinoli neri.

Fa carne de' frattd, turgidn di sangue giovane, wmore latente di
mammelle vergini, %uuﬁn mussoling dell'sra odorosa.

Ttluu-un cokcin ¢ alten, il Tevere cold come un mestruo di lopi-

dove & veramente tutto un congiurare di segnali, dall'estate distesy all'om-
bra dei bosohi, 4l cromatismo delle rooce, all'infiltrarsi tri queste della ca-
pighntura dell’acqua, al riflertersi del cielo negli acquitrini, fino all'esaspe-
rata sensualith attribuitas 8 una naturs vissota tutta al femminile, secondo
I'ottics di penetrazione dannunziana.

E neppur difficile & recuperare pagine di Papini in cui la visione passisti-
ca i distende solitamente come «frammentos in un impressionismo lirico
di' retroterra autobiografico, come in aleuni passi, ad esempio, dell’Uonto
finiro 0 di Cenito pagine di poesia. Du queste stralciamo allora un passo del
primo capitolo, I migi amici, o ftrovarvi un gusto sintattico delle rispon-
denze, un’orditura a pil riprese di presenze ¢ di voci convergenti tutte sul
punio focale delin pagina, il silente jo autobiografico:

Ma tnmil.lqumidu & buio fino ed jo gnll: 50 ﬂuw riruuinu né il
mspo, né il serpe, né lo seorpione, n iy +ve| min I sern
quando [,..] i grith comingand (| loro infinito canto dlem‘c iy i
i Gangi valle - ma |n sera quando la fonte versa inutiimente 1
g g:::ﬂn frnddu; e mﬁ““ nelli vascn mlﬂl:ln [...] ma ln sers mi .;1..

ovo solo un'altra volta € (omo verss ﬂ.gﬁ, a contemplare I
?mmmﬁgiﬂuumu'idm'lui -HHHM
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moranti dal fiume alle gime |...]. Jo mi siendo sull'erba e m'inebrio
con Jomo di spazio, di slenno ¢ di solitudine.

1 raffronti potrebberd certo allargarsi, comprendendo allora il nome di
Govoni, anche se gui, in questo brano tratto do La santa verde, insieme
ulle nuvole-mommelle, alle reiternte nnalogie, all'assenza di punteggntura,

sard da rilevare il tono ‘in minore’, per cui il sentimento paesistion si circo-

scrive in coloristico quadio d'insieme, sulla misura insomma di un bozzetto
cui § affacci pur i sithowerte di un vecchio ceco dagli occhinli affumicari:

Vadiy per le strade quandio L priviavers & solo fatta dilla colda di
ronding del pastrano indossato dal vecchin cieco c¢he porta gl o
chiali aHumicati per nixcondere s roving dek propii oochi; il cuculn
& ancora in vinggio [,..] ed esse [le nuvele] sono !gib lnssi, turgide e
gonfie, come monumentt voluttuost df mammelle bisnche candide
leggermente Tosee venate di turchine, scgni dei baci. Mantagne tra-
sparent, o rotonde © cupole stellute & fantagtiche aeree citth ca-
povolte, freschi prembindl di popgia, chiome di cortigiane, immeihi
cappelli di panna della primavera. Hanno le curve molli e gl stirac-
chimenti indolenti dei bel corpl ignudi di donne, languidi abbando-
ni pieni di sonno ¢ di stanchezza; w:!eﬁﬂgmnn leggiere & viporose
came alberd in fiore stadicati ¢ portati vin dal venio,

dove lalettura, se mai, esaltn In distanza, sul filo del parodistico, dalla pa-
gina danminziana, .

Piire allora pifl vicino al modello il franto lirismo dello Slataper de M mio
Carso intessulo com’ su un'esplicituta ordinatura analogica poggiats sul
reiterito scome= ¢ impreziosito da inusitati aggeltivi participiall (il cielo
ssonianies, il masso «dirupantes, il vento «vaporantes, i moscerini «ira-
mantis, le pannocchic ecanneggiuntis, ¢ cosi vin), ¢ da unn visivith croma-
tica sensibile alle nuances, con suggestioni lessicali di stampo dannunziano
(i pensi ai var sverdognolos, seilestrinos, sginllastror, sgialloneros, «ros-
SOCINEHnOs, «rosso-furchinos, etc.),

Qualche disagio coghie nell'esitazione & moltiplicare o restringere il cum-
po dei raffronti testuali, trascinati come s sarebbe passo passo, pagina per
pagina, a ripercorrere quusi, o almeno in buona parte, il ridondante monu-
mento alla proga d'arte edificato da Falqui, dove restano, in fondo, sfocuti
i contorni, tipologicl o cronologici che sisno. E un pasio pii in 1d scatte-
rebbe anche ls domanda relativa all'elzeviro: perché non fare i conti con
un Ojetti, il cui esibito atteggiamento da cronista, disposto, pur di pssic-
rirsi un posto in prima Ay anche nell’altra vita, 4 partirsene un’ora o un
giorno prima, non inganna sulln disponibilita defla sua scrittara & riatteg-
giare e ricomperre, stavolts con fare ironico, la realth vista in realtd rivis-
suta (con Ja partecipuzione, ancors, di quileosa dells sensibifith visiva di
un d' Annunio).

Certo, 'ertino i miestri; @ se <i aggirano | prestiti Jessicali, speyso mi-
croscopici, ¢ i calehi dio moduli retorici pio fruitl, esulundo insommo. da
un'moalisi alla Mengaldo, i debiti € i prestiti si possono facilmente confon-
dere, tanto pitt che le acque venivano intorbidate anche a bells posti, se
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rinnovare e rinnovarsi significava anche non riconoscersi pid nel verbo che
erg stato dannonziano. E | maestn, inoltre, potevano anche differire, per-
ché se certo Baudelaire ¢ra presente gi o &' Annunzio prima che ai giova-
ni, con Jules Renard (nome importante per un Soffici) si apre un capitolo
a parte, con cui d'Annunzio ha poco da spartire.

E procedendo le acque vieppid si intorbidano, perché non @ cerfo con
serittori come Ceochi o Cardurelli, i riconasciuti maestri della nostra prosi
d'arte, che i bonti meglio si chiariscono, su una partita pit definita di dare
¢ avere. Che d'Annunzio sin per Cecchi un referente di tutto rihievo e di
primo pimo, lo dicony ampiamente i suni scritti critic), pervicacemente in-
tesi megli anni & saldare via vig ) conti in contempaoranea all'apparizione di
nuove opere dannunziane. Un referente, si sa, discusso, contraddetto, ri-
fiutato ¢ consentito, comungue sempre problematizzato, un nodo critico
che costitubsee uno dei possibili lepami con Serra, con il quale (ma anche
con Borgese) condividevs, ed & stato ben sottolineato, anche il nome di
Kipling, Intrecciv anomalo, forse, mu cerfo non casuale, pellp percezione
intuitiva di upd modernitd per cui | due nomi cosl lontani nello spazio po-
tevano in fondo trovarsi affiancati nelle predilesioni di qualche lettore
d'cecezione. E una volta fatto il nome di Serra, varra ricordure il suo giu-
dizio sullo stile di Cecchi che, secondo lui, «scrive come se non avesse letio
altro che d' Annunzios (e, d'altro canto, si sa come il d'Annunzio delle Fa-
ville man fu estraneo neppure alla seritturn dell’Esame). Ma era un tiro in-
erociitto fria i due, Cecchi e Serma, a rfiutare in fondo un troppo speculare
tispecchiamento, di attenzione e di interessi e di attitudine critica. E lo
dice s ben nota lettera del 13 marzo 1914 di Serra a De Robertis sull'in-
contra/scontro fra lui e Ceechi:

Abbiamo delle somiglianze di natura; di sensibilith (o sensualitd) ric-
cit, un po’ chivsn, che serba uno gfopo che peme 8 Bocte rare Birs-
verso | nostni discorsi di altre cose, come ['umore lento dai rami nudi
¢ taglinti, Ma Cecchi porta nellu critics uni passione ¢ un'ansis infe-
rm, Pmiundl.chu non ¢'& nelle mie cose: fatte come un er]..].
E c& sopra twitto una differenza & educarione ¢ di v & dl
lingu critica [...] io faccio In ritica come gli mrtisti 1'] e Cec-
chi, pur con molta imeginazione, come 1 moraisti.

«Il Serra non soffre problemis, affermuva da parte sua Cecchi, recensendo
‘sulla «Tribunas il 31 dicembre 1914, Le lettere di Serra. E dallo stigma di

dannunzianesimo Cecchi sard d'aftronde riscattato, a pin di un ventennio

di distanza (1937), dalle parole di Debenedetti recensare di Corse al troffo,
per cui Cecchi si spiegn riallaccinndolo alla =disintegrazione dei modi dan-
nunzianis, in quanto spezza il «declumato altos con panse, troncature:
mette dei punti, insomma, che ghi permettono di smontares insieme ¢ «far
funzionare organicamente, discorsivamente, | toni ulti ¢ guelli domestic,
riflessivie.

1l problema dello stile, anzi ln «macerasiones dello stile fu d'altronde
per Cecchi, come gif per d'Annumzio, un tirocinio sofferto ed anche espli-

la4

g:::ﬂ. se solo s ricordi 1a lettern 0 Baine: del 16-17 ottobre 1913 in cui &

mi accorgs || di aver perso un anno ::I.riﬂ. a tlormentare il mio pti-

ie, i macerrmi, E stno seccato. S productne eerti rassorbimenti,

Quasi d'estetismo, dulle stanchezze di queste fatiche inam .| in

smatto ¢ mi butlo o sofiver minle come nel miel gm:ni i sulla
da sé

aVoce= [...] tru};Tﬂ prosto per «lo stiles. Se verr ne: e
no resti a casa sud. Tu dici che questa discipling mi cresce; 1o i dico
che mi strema [...]. Ora my dicono che scrivo bene; m'hunno u tos-
niare 8 dire che sono sgrammaticulo: in guest geometria, i ssfitsio,

In questa macerenone, certo, 'amato-odiato nume dannunsnnoe dovene
esserci, tanto piti che anche il d'Anmmzio ssolures - quel &' Annunzio visto
da Cecchi identificarsi tutto nel gesto, pur al gesto non credendo i fondo
neppur lul - fu s mai polemicamente nfiutato, ma non cento spicciative-
mente liquidato, E proprio d’Annunzio poteva, appunto, apparire in uno
con Kiphing. spocta della guermn ¢ della vita ferings, come fra coloro che
forzarono le wscite dal labirinto del romanticismo e che, «tempersment
della vitalith violentas, «dettero finalmente, qualcosa che non aveva hiso
gno di supposizioni teoriche, posero gli assiomi della nuova sensibilitas. E,
con il sageio su Rudyard Kipling. il 1910, il medesimo anno delle pagine
vocinne sul Forve che si, dove 1 affermava che «in tuito il romanzo e in
tutto il dramma di Gabnele " Annuniio non si esce, insomma, da una si-
tuazione fondumentale liricas, Motivo di sintonia, certo, - ¢ apertura al 1i-
conoscimento del d'Annunzlo nottumo - per chi di 11 a poco (1912) si tro-
vavii i sui volta ad annotare nelle propric pugine di taceuino: «lo non po-
trei mal sorivere un romanzo, e finara, infatti, ho comincinto, mi non ho
mal contimunto. [1 personageio mi'diventa, in me, lu lirjiea di sé stesso, e mi
pure disonestd seguitare a darlo al grado di personaggio di romanzos. E
proprio fpercorrendo il traconto ded suol Tacewind - di quel slibro segre-
tox, come Cecchi diceva per 1 Taccuini di Ojetti. che non comporta uno
scrivere soltanto por s&, poiché suna ombra, un fantasma di lettore ancora
[...] s'incurva sulls paginz, e in un certo modo regge i mano e guida i
penna allo seriventes -, ripercorrendn dungue questo ambiguo tracginto, si
riptrncciane sparsi segnali di un colloquin dannunziano vissuto sulla span-
du della creativith artisticn, i quella crentivith che il eritico attendeva dallo
mitiirazione della sun sérittura. E forse non sard tanto casuale, allora, che
questi sepnali si dirading mdcroscopichmente i an'alteszi cronologica in
cul 1l eritico si @ convertitd gnche in serittore . proprio: dal 1917 in poi,
quando & prmai avviata, sin dall'snno precedente, In pubblicagione i 1vi-
sta dej brani poi raccolti in Peser rogsi. | caratten di dialogo privato che le
frequenti notazioni con il personaggio e lo scrittore 4" Annunzio assumevis-
no st perdono in pit cadi appunti, i marginale oceasione: il rapporto i
mirrh solo pubblico, affidato b sapgi sully prosa notturna (1921-1924) o,
vin vig, finn al saggio del centenario ¢ alla pubblicazione del Tacauini dun-
nunziani, in on mai intérmesse orizzonte d'artesn del critico verso lo scrif-
tore, L'impressione, insomma, wosrendo le pagine di appunto di Cecchi,
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almeno fino o bny certh sltezen cronologica, & che d"Annunzio funzion so-
prattutto come resgente emotive, come sollecitatore nei confront delln
puging da scrivere, C'E, si, anche 'attenzione minuta allo stile e al lessico,
affidata 5 veri ¢ propri repertoni &i parole arcaiche, preziose o desuete, di
espressioni singolari, di movimenti sintattici originali. E il caso, ad esem-
pio; dell'uso del =cone al posto del soomes («fuggivane le nuvale con di-
sperate forme di démoni inseguitin), o di particolari giaciture avverbiali,
“tipo P'avverbio di colore usato in fondo al periodo < fermare ¢ tingere fut-
to Finsiemes: una campionatura attintu, in generle, i testi come Pii che
Famore, Forse che i, le Faville, le Pagine disperse apparse nel 1913 ¢ di
Cecchi recensite sulld «Tribunts. E fra l'uni e Paltra di queste notazioni
stilistiche si insinun qualche breve toceo di descrizione m proprio, qualche
dssaggio pacsistico in cui-non & improprio riseatire Uinflusso dannunziano,
come in questo appunto del 1913 di una matting a Poggio Imperinle:

Un cipresso rildo ¢ chior, d'utia’ formae di ferro da lincin glruseid,
rossomighin, tutto tmforato dofl'arin stessa v seta tucchese, wna di
guélle foglie rose da un male elegante che le riduce altn soli trinati.
ril dei nervi ¢ delie cosie ramificate.

Ma il fattore-d’ Annunzio, gid si diceva, & ben pi incisivo su altro versan-
{e, laddove solleciti rispondenze e sommovimenti segretl e intricati. Su
questy linea di tendenzy, § taccuini annotano brevi passi tratti dalle Faville
Vil vin opparse in giornale, o teptano i conti direttamente col personaggio
d'Annunzio, rovistando fra le picghe di intriganti ambiguitd con I'impieto-
i sondn analitica propra di Cecchic cosi in quegli appunti, sotto la data
del 1913, tesi & una chusrificazions fra-ta componente sensuale e guella in-
tellertualisticn: del libertinismo dannunsano, avvertito infine quale cifra di
un'epocy. E non & fortuito né margingle, allora, che in un pur eonciso
schenn autoblografico trovi posto, gid sotto anno 1901, annotazione:
slettura del d"Annunzios. Ma ancors pis scoperti possono essere | segnali
di coipvolgimento con uno serlttore, Y ricordi, gid ussunto a pérsonaggio,
insieme o Croce, in guel saggio del 1911 (fmtorno.a B. Croce ¢ . d"An-
nirzio) su eui Cecchi ritornd in varie reduzioni, investendovi ani scritturs
autoblograficamente  partecipe. Non sorprenderd, dungue, scorrendo i
Taccwni, imbatterst in appunti come quest del 1913:

In me, ¢'8uni grunde Lehiualith, nel seneo hinido delly co: Medpe.
rierza di questn min sensualith, mi fa riponzinre, p volte, alla parte-
ciparione morle & sentimentale, per paurs che guests non traboc-
chi, non sl pervertn in quells: che & una mostruosity. Sfuggre 1
donaa, anche, per questo, 5 volle, Cl sono 0é jimn el Trivnfo det-
In Marfe che analizzano. dal pusto di vists del supsruomo, guestn
E]Ltidlli, ¢ dicony, o sottimiendono, che essa & legittima, 2 vitale; ¢
orn.

Non @ certo unico caso in cui il roferonte dannunziano risulti tutto traspo-
sto sulle consopanee del privato, legandost, quis 8 ung temitica - quells
semuale - pit volte wrmeniosmente saggiata pel taccoini i Cecchi. Gii
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altrove, infutt, il vitalismo comuricato dulle pagine nutoanalitiche dup-
nunzinne erg rievato nelle sue potenzialiti emotive, nelle sue capacith
evocative e suggestive & ricreare scrittura. S1 pensi n quegli appunti dest)-
nati a rifluire nell'articolo sulla Contemplazione apparso sulla « Tribunns il
24 giugno 1912: la visivith danmunziana, pit volte riconosciutagll, ¢ Mncu-
minata avtenzione dal poeta stesso sottolineat & motore primo delln sus
esteticn, mimeticamente inducond un potenziamento ¢ affinanento delie
facolth percéttive del lettore (11 battere déll'vrologio qui nella stanza, 1o
sbudigliare di una personad qui vicino, il brusio gio nella strada, sembrano
divenuti da poche ore qualche cosa di diverso, di animato: gualche cos
che ip percepisco con una coscienza arricchita, scaltritar). La proprin peér-
sonale, ¢ travaglinta, trinsazione con d' Annunzio sembra qui mem final-
mente toccata, con qualche doverpso aggiustamento di tiro: la sua smarale
per artisti, periglosa, belligera, complicats: ma incantevole ed inebbrinn.
te= potra ben essere sfrutlata per cose nuove appens corretts =dandole il
sorriso, togliendole il 1aglio dell’egolsmo che ha bisogno di affermare eriti-
climente s¢ Stessos,

Non zaeh allors necesdario ricorrere ad ulterion raffronti teswali, scon-
trando, ad esemipio, il giudizio di Giuseppe De Robertis sulla prosa del
Vasaio di Corse al frotio, dove In serittural pare, appunto, voler gireggiare
con 'estrema perfezione formale del modello dannunziano, senza mai ce-
dergll ¢ inserendowy, d'altro canto, la:nota d'intonazione sua propoa. Ba-
sterd tutt’al pin ricordare, per Cecchi, ln mostreosa ambiguita dei suoi pe-
s rossi, modulo di un'attenzione davvero acuminata ad und reslth mai
unidimensionale: «birogne assoluto in me di leggere ghi womini in un senso
sotterraneo, come se avessero detto sempre qualche cosa di diverso da
quelio che volevano direr, si Jegee daltronde fra le righe dei suol Taecud-
ni. Una realtd | cui volti, spesso, possono rivelarsi intricati ed infett; come
ben supeve gid il d"Annunzio del Forse che 1i e come Cecchi aveva voluto
sottolineare. Lasciamo sllora ancora una volm, Pultima, e parola o Cecr
chi, in un brano dello sus Esplorazione d'ombra dove il cntico ¢ lo scritto-
re in proprio stavolta perfettamente s'identificang;

Ho visto unn volta, unico dbbellimento in uns stanza severa, sopifn
una grande tavoln di lovagma, un largo bacile @ vetro picne dlacqun
fing nll'pﬂp. e ;::Tnm ::hn mmw elvertis Ui 'u;humnnz: mri-
ne: tami di corallo; cp verdi come foglie pietrificate. no
vermiglie come ent § ﬂdi-mdr:pnrc* F:: chiome dm
sirene, nido di perte. E incredibile i) senso di sospensione, di silen-
fio, ¢ di non so quale splendido orrore, che si spandésa da quella vi-
A sosTansmente guictn, come di éosé seorte dall'altra parte dell‘esi-
Mleriza.

Anche m neordo daver veduto, it luoghi miscrabili, su ;ﬂlldﬂ!
Easstlone soonn € a0, le ramificazioni nerastre & cene
pianticelle &'ncqua che i poveti di Toscana fanno germogliare pet or-
nimento, i un camuni fimsen di vetro verdicelo. Era la medesima
suggestions, trusportata dal lantastico allo sguallido ¢ macabro; o
::li elementare contemplats in immaobili atorcimenti fetali @ aborti-
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Al i 1 delapprossimazione stlisticn all'sutore indagato - i movinenti
analogici a inquadrare una realth ‘alira’, § sintagmi tipici del d"Annunzio
misterico («non so quales), le nuandes espressionistiche di colore «nera-
styos, wyerdiceios -, In mimesi & pia profonda; sulla scin di quells spsicolo-
gia vegetale e corallings gin del Noturao, e, pib Intamente, sulla scia di
quelle «nascoste fermentazioni» che d'Annunzio volle racchiudere nel eri-
stallo dell'arte. Una dichiarazione di poetica, questa, vissuta in sintonia da
chi sempre & eru dichiarato intento & semplificare si ln proptia prosa, fino
a renderli stutta cose ¢ rapidiths, ma nella direione di un'aderenza verba-
le, di una linea gencrale libera ¢ snodata in cui sia, come si legee nei Tac-
cuini, «la chiarezza intima piG piean, in rapperto perd & una riccherza di
svolgimento, a una anfratiuosith di sviluppi molto largas. Insomma, per
Cecchi, - € sono ancorn i suof taccuini o dirfdo, soro Tn data del 1912 - ap-
prodo & 1l in quello che ¢'@ nel d'Annunzio dei Memoronda e della Con-
templazione e che in lui gidsi avvertiva da un paio d'anni (ovvero, dal For-
se che si); «In pressione violenta di un contenuto psicologico, chie riceve
impulsi straordinariamente puovi, ogni momento, da tute e parti, su una
miteria verbale, che sotto qualungue impulso, per qualungue agitazione,
mon vuole perdere la propria coerenza pid lapidales.

A dar la parola & Cardarelli, diversi sono sta | tempi del suo =attraver-
spmento- dannunziano, relegato agli anni dell'apprendistato giornalistico
romana, quando il giovane ealato dalla Maremma nella capitale poteva an-
che immiccare in un divertito gioco di specchi verso la figura di altro gior-
nalista in fiers, anch’egli calato & Romu, ma stavolts via Prato. [I giovane
cronista dell"sAvantils, uso n assumere il pil amile fatto di cronace ners a
woltime pretesto o divagazionl politiche, filosofiche e teologiches, titolavs
infatti col romantico Gooee di sangue <una fiorita tubrica per i ferimentis,
nonché perpetrava «di tanto in tanto, delle Malinconie romune, firmando-
le, a capriccio, con diversi pseudonimi, alcuni dei quali, i pid costanti, era-
no Simonetto, Calandrino, Calibans. E Cardarelll stesso, qui, nells
di' Primi passt di Villa Tarantola (1948; poi nell'edizione 1952 del Sole o
piceo), n giocare d'ironia sul ¢ di allora, conchivdendo: «Non so come
ma non mivenne in mente di firmarmi Anele. Non mi sentivo un angelo,
nemmeno & gquell’etd. Eppol favoravo per un giormale a fosche tintes. Lo
slontanamento ironico favorito dagli anni segna cosi cautelative distanze; &
proporre invece un rendiconto, in piena regola parrebbe, anche se alquan-
to di scorcio, sono le righe di Roma 1911 (nell'edizione 1949 del Cielo sulle
cimi). 1911, data ormai di esilio per un d'Annunzio della cui =mirabiles
vita Cardarelli mmmemora le deserie vestigia, <la Capponcina deserta, la
porta chiuka ¢ scrostata, ln soplia erbosa per antico sbbiandono, della vici-
na Porziuncolas: trucee non di un womo, ma, pisttosto, di un’epocs, di un
«faniticos oftocento sulla cui un po’ ntardata agonia occorme di imbatters
alla nuova generazione. E anche PMunico incontro di persona con & Annun-
zio risultera déludente, seppure consumato in epoca ancorn di giovanili
lervori ammirativi:
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Lrautore delle Luudi mi apparve nssal diverss dall'ides che me n'erg
farta, Ern piceolp, biondo, paffuto, come lo raffiguravano s per gio
I eancaturisti del «Travaso delle idees. Nignte lasciava sospettare n
quesi uomo dal sorriso angelico, dai gesti lexost, vestito con uttilly-
ta eleganzn dell'epoca, I'autore di certe pagine sensuali € veementi
che avevano impressionafo Ia min adolescenza [...] pur essendo, in
guell’epoca, un accanito letrore € ummiratare dél poeta, rimas pint-
tasto freddo e pochissimo interedsato da qllmll'lnmﬂl:m. Qurindo sa-
Tei state in condizione di conoscerlo un po’ meghio lo avevo giispiri-
tunlmente abbandonato,

«La vergogna di non potersi non dire dannunzianis & dungue relegata sn
un persanaggio altro da sé, quale pud essere il giovane appena giunto a
Homa per 'ormai maturo memorinlista, anch’eghi, d'altronde, ormai pri-
gioniero di un proprio personaggio destinato o farsi tramandare non senza
stereotipi. Tanta esigenza di slontunnmento finisce per essere sospetta, an-
che perché, come altri hianno notato, | debiti - sul piano lessicale e sintaiti-
€0 - non potevano non esserci € la serittura @ 1 o testimoniario. Con curios
giochi a nmpiatting, tanto scoperti di avere il sapore della provocazione: e
pud ben essere il caso del termine «favolas piti volte iterato (insieme & «fa-
volosoe) in rifedimento alla terra di Maremma (la «favola luminosas in coi
rimane seppellito I'Etrusco di Memorie della mia infanza), ¢ fino lu «favo-
I breves un tempo riferita o Leopurdi (La favola breve di Leopardi, 1918)
e poi alla propria vita (in Selitario in Arcadia), sull'esatio riscontro dei ver-
si petrarcheschi («La mie favoln breve & gid compita / & fornito il mio tem-
po & mezzo pli anniv). E se proprie da quest] versi discendeva la variante
dell’nicyomica Pioggia, o distanza di anni (1929) d'Annunzio stesso vi il
tingeva, stavolta puntalmente; per il titolo (Favola breve della mia vita lun-
ga) di un progettato libro di memorie, un libro ticordato da Gibellini quale
momento dell'itinerario sutobiografico verso il Segrero,

Concordanze e sintonie, dunque; & non occorreri ytare a rleggere, per
Cardarclli, certi brani paesistici affocati da una dilagante estate, dove | de-
biti ¢ le assonanze cal modello dannunziano, ormai riconosciute, sono cosi
E:!l:si da far pensare all'ésibizione volontarin in unn gard non eludibile.

n si potrebbe scendere fino o riscontr] pill minuti, ¢ perd anche contin-
genti, data la non univoca paterniti: per cui, ad csempio, sfogliando le pa-
gine, per pili versi esemplan, de La terra, in Memorte della mia infanzia,
cupita di notare I'uso iterato di participi presenti, spesso raccolti in poche
righe (storregginnte [...] affliggenti [...] strapiombantes), la «deserta poe-
sin della Maremma che pare variatio della «deserta bellezzas di Ferrara, o
quel wdnleoe usato, come nel &"Annunzio dells Leda, in riferimento al eli-
mi della Maremma. O piuttosto, pid in gencrale, si potra ricordare (e gib
Mengaldo parlava di andlogie di schemi retorico-formali) il frequente i
earso, nello stile di Cardarelli, a proceédimenti cumulutivi di titmo ascen-
dente, seponti dall'iternzione dell'ves e dell'seccos ad inizio di frase. An-
che se 1o tecnica stilistica basutn sulle riprese e i ritoechi pud hen essere
motivo di parentela tril U'espressione impressionistica ¢ quella espressioni-
sticu, e accomunare talor in'modo worprendente - 'ha fatto vedere Spitzer
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- un brano del Goncourt 8 quéllo di un Péguy (serittore n Cardarelli, fra
I'nitro, isdai ciro).

Ma con d'Annunso - nonostante qualsias presa di distanes - bisognava
pur venire a patti, lascinndosi magari suggestionare da certi suoi itinerari
tutti della memoria affidati alla prosa di favills, e Apercorrendoli, mutando
volutamenté tono ¢ régistro, ma rispettandone le tappe obbligate (e si pen-
& n Ferrara e ¢ sue donne ne [l cielo sulle citg).

Un rapporio coniradidetio, allora, negato con unn certa sprezzatura fin
nellepistolario, dove ad esempio, in una letters a Cecchi del 16 ottobre
1916 si legge: «Sarei anche curioso di leggere queste cose di d'Annunzio.
Vol mandarmele dopo c¢he le hal viste? Qui ¢ difficile trovarle wate ¢
nuove certo non le comperos (forse ln Leda e la Licenza nel tre volumeiti
dell'edizione Treves usciti, come risulta da «L'THustrazione italianas, ai
primi d'onobre del 19167). Ma gia in data 3 maggio 1912, inuna lettera da

Settignano ud Angiolo Orvicto, si legye:

thml:ﬁf.mdt {1* Volume) tra 'odor della menta e del biancospi-
no. Ohimé, povero d"Annunzio, guanto & vecchio! Vorrei nondime-
o spiccare do questa ingraty selva di ntmi qualehe strofe piena iy
vero scotsimento greco, «Chl mi coneolerd, mentre - vivo solto cicli
pur dalci - chi mi consolerd dei soli spenti, dei giorn enduti®s E P'al-
mdlnmmhcwmm.:ﬂrirmdud:mggimacwmulhwtﬁﬂu—
verzong, Poi al rogo. Un aliro Savanarols ci vorrebbe,

che £ certo, nelle sue eccezioni ¢ nelle sue parzalith, un rogo scarsamente
purificatore. Ancor prima, nel 1911, in una lettera 8 Prezzoling (2 agosto
1911), Cardarelli deprecava che a Parigi si preferisse «il miracolo di d’An-
nungio ul Mystére di PEguve, quel Péguy, d'ultronde, il cui Mystére de lu
charité de Jeanne d'Are) Cardurelll ebbe por af sdditare a modello per
wuello «scherzo letterario, conoui ['Ttalia entrd in guerrnes, ovvero il don-
nunziane discorso di Quarto: E nel primo articolo sul «Marzoccos pubbli-
cato da Cardarelli su Péguy (29 gennaio 1911), questi & ascritto fra i =nuovi
vomini di Francias che «percepiscono le vibrazioni dell'epoca con tutta lu
emézinne della loro prafonda complissa individualith. E vivono il dramma
di tutti con un'accentuazione particolares.

Altri nomi. dunque, in alternativi a quelli di cosa nostra: ¢ nella costel-
lazione dei «nuovi uomini di Francins, oltre o Péguy, si ticorderanno Ju-
lien Bendn, Jean Schlumbérger, Jérome ¢ Jean Tharaud, André Gide, e,
non witimo, Daniel Halévy di quella Vie de Frédéric Nieizsche che fu 1esto
impartante per la generszione primonovecentesca: ¢ cadrebbe qui, ovyia-
mente, il discorso sully divergenza fra il Nigrzsche di Cardarelli ¢ quello di
d"Anpunzio. Come aliri, da quello di d"Annunzio, sono i nomi da sempre
pronunciati da Cardarelli quali spol riconssciut padei spariiuali; Rimbaud
¢ Baudelaire; Boudelaire e Leopurdi.

I conti, come 4i vede, rischiano di andare in mosso; eppure anche da que-
sto affrettato sondaggio - per campionature piis mppresentative - il cpin-
volgimento del d'Annunzio potturno - o anche lorse, in senso pil luto, del-
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le zone snotiurnes e del procedimenti stillsticl a queste pertinentl, rinveni.
bili dn lontano nella sun serithara - con un'area ton «Voees © wRondas si
prospettn né marginale né contingente. Certo si stavano un po’ stretti a v
cendy, lui ¢ i glovani, e certo il suceesso editoriale del suo Nottumo teii-
monin ancors una volta la sua versatile copacita di adeguarsi o quamto dj
nuovo era nell’aria. specie se si consideri la diversith di seritturn fra {l Nor-
furno stesso e Paltrd sga prosa «notturmas, di una ¢fra tanto pill prezioss,
pill ‘erudita ¢ carica di letterarieth, tanto pit sepreta ¢ personale. E poi in
fondo entrambi - d'Annunzio come | giovani -, volenti o nolenti, crano
comnvolti nel medesimo quesito, il futuro di guella loro pross, tecomuniti
tutti (dalio Slataper de /I mio Carye e dol Cardarelli dei Prologhi fino al
i’ Annunzio del Segrero) da un'intattn fducia nell'espressione come formn
vititle e di »€ affermativa. E su questo stradu capitavi anche di interrogarsi
sutl domani del romanzo (che fame del romanzo?), anche se d"Annungio,
in realtd, con la leggeresza di chi non avverta carichi sulle spalle, gh altri
aggrovighati, cembra, in pit 0 meno esplicitati sensi di colpa. Non parreb-
bie il caso di Soffici, che del romanzo, genere ibrido, aveva decretnto a ple-
na voce ln necessaria more o tutto favore del ‘puro lirismo’ ¢ dell‘autobio-
grufin: pit sfumati i cosi di Ceechi - che-si confessy, i & visto, inahile alln
pur tentata prova - ¢ di Cardarelli che ha bisogno di ricorrere o probanti
pezze d'appogeio - i casi, appunto, di Leopardi ¢ Baudelaire -, o avanz
gustificazioni varamente accreditate; sinno di ordine sociologico, sul rap-
porto letteruto-societd, siano relative alle latenze della nostra tradizione
romanzesca,

D'Annunzio, da parte sua, avevi gid percorso un lungo itinerario! ¢ se
nel Forse che xi si negava nell'edizione 1932 de «L'Olesndros la originaria
sottatitolazione di tomanzo ¢ & numentavano gl 'a capo’ nel testo, nells
Leda i1 tessuto melodico-prosastico si era volutimente accomupsto o unn.
storin do fenflleron (da erossi omanzi ad uso del portinaie, dice 'autore
wesso offrendocene esplicitamente ta chigve). E negh ultimi anni, a Ojeti
¢chie insisteva per approntare una sua puova antologin di prose - ¢ ce lo di-
cono le lettere fra il 1935 ¢ il 1936 -, d' Annunzio opponeya un silenzio rg-
do di diniego, tanto da far pensare al suo cormspandente di essergli dispia-
ciuto in tale, un po’ insistita, proposta.

Ms g ci spinginmo fino alle dichiarnzionl ultime, slle consapevalezie
espresse nel Libro segreto, troviamo, in un brano riférito propro ai nuovi
sperimenti stilistiei del primo novecento, una frase come gquests (del resto
pilt yolte sottolineata, nelle sue vane valenze, dalla criticn);

lo che pur tante volte mi son compiaciuto nelle pin sottili analisi e
nell'nssorighinre il mio strumento di ficeren fino all insoffobile scui-
th, sento che se la nostra arte fosse per rinnovars ella non & inpove-
rebbe por sothigliexen ma per oon w0 gual porepte ruderrn ingenua,

che & poi, dltre o un suspicio, un ben precido rendiconto, una impictosa
liguidurione che ben si addice a un artista che si sapevi creatore - come

ricordava Cecehi - solo simbestiandosis,
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ERMANNO CIRCEO

Ricezione critica del d’Annunzio
«notturno»

A d'Annunzio £ toccata, in qualche modo, la siesss sorte del Leapards,
nei oni «Cantin posterion al *30 un leopardista tra i pii noti, i Bipni, riten-
ne th poter individuare, alguanto pretestuosamente, in verith, una noova
spoeticis, nom gii mmpicm:mare ally prima, ma nefamente mmrapfm*
sta, non pit idillics ma eroict’. Nel esso del poeta abruzzese fu un enitico
militunte, un saggista i grande finezzu, il Puncrazi, ad snnungiare, in un
urticolo sul «Corriere della seras del 6 novembre 19387, 4 pochi mest dalla
morte del Pescarese, i nascity del d° Annungio «notturnos, «Gli ultimi cri-
uei di G, d'Annunzio sioson trovati presso a poco d'accordo, seriveva il
saggisia toscano, nel distinguere nell'opera sun due prundi famighic di pro-

sa. 'Ly prosa diuma, ovelata, solare, che dalle prime povelle ¢ romani
quasi in un erescendo di luge € di dangore arriva alla epifania del Fuoco, E
una prosa esoterica, allusiva, notturna che fu dettu imziarsi con Forse che
sl forse che no ¢ i perfeziond {n un altro vero ¢ proprio seeconte, La Ledn
Senza cigno; ¢ continud pol in tutti | libri di memoria che déguirono (...),
La contempluzione della morte, Le faville del maglio, Lo licenza, 1| Notar-
no ¢ inoltre parte del Libro segritos.

Naturalmente, non tutti gh studiosi di d” Annunzio accerteranno la bipar-
tizione proposts dal Pancrazi all'interno dell'opern. dannunziana. Uno dei
pit risentiti contro tale formula sark, pii tardi, E. Parsore’ che sosterrd
con forza 1o tesi di un &' Annunzio du considerare globalmente ¢ non per
stagioni ¢ pir singale opere. confermando, peraltro, quanto scrivevu E.
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Cedehl (che poi con il fameso sappio «Esploruzione d"ombras si porid, sia
plre ¢on molt] «distinguos, tra i Tauten del nuovo d' Annunzio), recensen-
do il Forse che si forse che no su «La Voces del 3 nuarzo 1910, <Veler trac-
cinre utia precisa linea di demarcazione che includa quest’opera ed escluds
quehla, sosteneva il Ceechi in quell’articolo-recensione, & misero € presun-
toosa, Come non sard possibile ritrovire in un sol rigo di un autore tatto
questo awlore, dovra anche rinunciarsi a cercarly, segmentundo Uopera in
libri ed i libei in frammenti. E se d'Annunzio sara degno di sopravvivere,
sopravwiverd come d"Annunziv, non come poctn i questo poenia o -
manere di quel romanzos,

Premesso. dungue, che & pressoche impossibile sceverare, all'interno
dell’'universo semantico di uno serittore, una linca di demarcazione nettn
tra un tempoe @ o (e cid valde per d"Annunzio come per Leopardi, per
fermarsi a questi antori), & chidro che con i maturare deghi anni ¢ delle
esperienze, pur nell'invarianza di fondo, mutamenti di sensibilita ¢ di stile
{nel sengo di uno snellimento, come avviene per d"Annunzio, delle struttu-
re sintottiche, prevaléntemente paratattiche nogh scritti sutobiografici, in
un lingaageio pit sgile ¢ comumicitivo) si pessono. verificare, ma non al
punto che si debba parlare, come faceva il Binni per Leopardi, e parrebhe
i muov) critici per d"Annunzio, di sdue poetiche lontanissime, anche se nu-
trite do wna comune personalitis."

M procediamo per ordine, ripercormrendo, sid pure 4 grandi linee. le po-
sivioni della critica in merito al problemn del d"Annunzio «nottumos. In
questi formula, come sl 58, si suole aserivere il &" Annunzio delle prose ri-
cordate poc’anzi nella ricognizione fattane dal Pancrazi. Tra esse spicea il
Nitturno, libto ton definibile coi comuni parimett, romuneo syl generiy,
52 %1 vuole, pid dindo, ricollegabile ki Toccaind, che radconto con un centro
unitario ¢ una linea omogenca, sertto 8 Venczia nel 1916 ¢ pubblicato nel
2L

E dn questo libro eponimo che bisogna partire per entrare nel viva della
vexata guaestio sull'altro " Annunzio, senva trascutnre, ovviamente, le
gpere che lo precedono. Tn tal senso, bisogna risalire ad alcuni anni indie-
troy, 101314, ¢ ad un critico sensibile e aperto, Renmo Serra, il quale,
pritzinlmente rettificando il giudizio assal Hmitative, per non dire negativo,
espressh nel suoi priml interventi sul &' Annunzie’, e unticipando aleune
perspicue indicwzioni della critica posteriore, per esempio del Raimondi’,
additava in opere come il Proemio ally vita di Cola di Rienzo, o Contem-
plazione della morte, Lo fuville del maglio, la Leda senza cigno, un o' An-
nunzio snuovo, pil comune, gquasi commercisle, che Uesiho ha mostruto, ¢
che ¢ attira sempre come un portentor.’ Tn esse «ln phgini resta dietro di
lui lieve e sclolta come unp foglia non legati a nuTl:‘;gEiuﬂ'n e perfett in se

stessa, limpida come unb goceid puras’, & «invese della vaniti ¢ del tedio
sentinmo qualche cosa di nuovn, una frescherzs ¢ insieme un tepore di
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vitne'. Osservisioni che si pottebbéro extendere anche ul Notturno sy cul s
concentreri, fin dol suo primo apparire, 'attenzione delld evitica, che ne
evidenzieri le reali noviti, in gran parte comuni alle opere dell'uftima siu-
gione, soprattutto di ordine formale, anche se a qualeuno (il Marcuzzan)
apparita =il pild decndente, forse, tra i librl & &"Annunzios" ¢ al Contin
«linguisticamente il pils impressionisticos".

Ma vediamo, pis analiticamente, che cosa ne dissern 1 primi coper. 11
Gargiulo, in un ampio saggio apparse su «La rondas del novembre-dicem-
bre 1921, poi incluso nella ristumpa (1941) del suo studio del "12 e om i
prodotto nell'Oscar Mondadorl a cura di G. Ferraty (1975), esordhsce rile-
vando il «diffuse pascolismos del libro ¢he non &, & badi, «del Pascoli pro-
satore (il pid autentico), ma del Pascoli delle peggion smancetie stilisti-
ches”, Riconosee, nondimeno, la novith dells prost «iquanto mai sobriis,
tegolnta do uni «musica interny. ruecolta. contenutas". A giudizio del eri-
tico, perd., questo nuovo d'A. pnon fa dimenticare il vecchio. che rispunta
frequentemente, con «l'astrattezzn immaginifica=, Difatti, pon sempre wil
senso croico delly guerrn, oggettivato in persone, avveniment| ¢ pacsnggi
arriva a persuaderci: di solito lo serittore eceetle, con decisa tedenza l su-

seruomos" . Cosicche, «la nuova fase dol d"Annuntio, che a ragione 4 in-
ravide neghi ulitmi seritti in prosa, non ha nel Nettirmeo it sue svolgimen-
tos", La liguta di Rennta (1o «Sirencerins), per esempio, «& nssunti troppo
in e¢roismo, & troppo riportuti ol fisso modello di doleczzn superumimna,

plerché ci s lasei vedere nelly sempliciti' di donnu e di figlias". Lo stesso i

dicu per le pagine dedicate alla madre. Strutturpimente i) Notrmo nell'in-

tenvione del &"Annunzio avrebhe dovuto svolgersi «come una specie di

composizione musicale, un seguito tutto legato di motivie . Mi la musica-
lith & salo estetiore: il libro & fitto & modi impressionistict in senso dete-
riore, ¢ viod di modi che restano modis "

Al rondista Gargiulo non poteva pincere una prosa cosi musicalmente
mogsn e sepmentata tecondo lé intermittenze delln memorin, ma nloune
sue consideruzioni sarsnno riprese e svilupipate da eritiei esevi ¢ posterion
che si muovernnno oll'incirca nella stessa direzione, magari privilegiando,

come il Momiglinno (il cui primo intervento npparve sulla «Rivista di Mila-

nox del 20 dicembre 1921, poi in Impressioni di un letiore contemporando,
del '28, e nella Storia della letteratara fraligna; del "37) il Compragno dagh
occhi senza efgli, dove ssono fuse in una sintést che d'A. non raggiunse hpl_h
[ sua doppin vits ¢ s sui doppia artes". O come il Russo che gik nei Nar
rafori (1923}, ¢ pity tardl in G. d'A., Sugei tre (1938), coglieva negli ultimi
scritti dannunziani unn <nuova dolcczza melodicd e una magics trasparein:
za di stile, una leggerezzn ¢ unn ruffinatezzn 'espressione, unn rapidith &
semplicitii di periodo, da oui si pud trarre Pimpressione che pnn sincers
spiritualith muova le purole del poctss".
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Mn il problema dei d'Annunzio snotturnos prendeva vigore dope ln
morte del pocta con articalo del Pancrazi che lo sollevava, come s'¢ visto,
e i saggl apparsi nel numero specinle di «Letteraturas, a cura di G. De Ro-
bertis € E. Falqui, del mareo 1939, In particolare, per la novita delle pro-
poste ¢ di alcune felici indicaziond, anche ai fini di un raccordo plausibile
tra il primo ¢ il secondo d' Annunzio, vanno segnaluti gli apporti di E, Cec-
chi ¢ G. De Rabertis. [l Ceechi escogitava lu formula «Esplorazione d'om-
bras che cgli vedeva raggiunts, anche se solo in parte, nelle prose di me-
morin e principaimente nel Noturne, «libro delle tenebres. a suo giudizio,
e pur =pieno di luce {...) e d'una dispernta |epeiadria, che non ha nscontrn
se non nelle pit pure poesie di Alcyone. Ma d'una Aleyane siderea invece
che terrena. Un'Alcyone astrale, lunares".

(. De Robertis, d'accordo con Cecchi, nel ricondurre il 'A. snotturnos
all"Alcvane e al Forse che xi forse che no, comrasiamente ad altri, ¢ allo
stesin’ Panciazi che risnliva fino ol Placere, ddditava i atie tempie délla lun-
ga arte dannungiann in Cunto novo, Alcyone, Le faville (¢ con Le faville, In
Ledo, Tn Licenza, il Nomerno, fino al Libro segreto), un percorso che muc-
ve di «una sensualith carnales e approda & suna sensualith senza carnes".

ks

Sul versante della critica marxista (notoriamente avversa o " Annuniio,
u cominciare da Gramsei per arrivare ad A. Leone De Castris, che intitola
sprezzantemente il sapgio dedicato o d"Annunzio nel suo Il decadentismo
ftailane, Bari 1974, riecsumando una novella pirandelliana, <11 guardoroba
dell'eloquenzas) ha ancora una sun validith 'ampio e articolato studio di
C. Salinari compreso nel volume Min e coscienza del decadentismo iiafia-
no, del 1960,

Por Salinari «il &’ Annunzio “notturno”™ &, non meno dell’altro, impasta-
to di superuomon”, il quale «si manifestn nellimpegno linguistico ¢ teenico
di repdere | colon, le visiond, § barbagli, le allucinasiont dati dalla cecitds™,
Tutlavia, riconosce che ogli unici momenti nei quali si possano superare ¢
la sproporzione e la falsith insite nel velleitatismo, sono proprie quelli del-
la frustrazione, del ripiegamento deluso, di una intzdale ¢ opaca coscienza
della inanitd della tensione superomisticss”. E individua il ' Annunzio mi-
gliore in alepni motivi, precisamente quelli della «ireguas (da cui «prende
te mosse il libro di Aloyones), della madre (cui sono da collegare sempre «
ricordi della prima giovinezza, degli smarnmenti infantili, degli affetts fa-
miliarie™), della delusione ¢ della sconfittn, guando i1 poety avione colto
da un improvviso senso di vuoto ¢ di disperaziones". Per il critico mani-
st di wun’avventura lettéraria, che & atatd, forse, lu pi prestigiosn del no-
stro secalos, sopravvive sola (| motivo della sconfittas™. Una tesi discutibi-
le, pur se con gualche fondamento di verita,

Sempre nel "60 sppare il Tunto d'Annunzo di E. De Michelis, che ¢
un'attents rcognizions, cromologicameante disposta, dell'intero corpus dan.
nunziano, con notazioni per quanto attiene al nosino tema, nuove e sugee-
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stive. Per De Michelis «rinasce nel Noturno il gusto dei ritmi veri ¢ prope,
al confine del versos e o5 isols il fondamentale linsmo e impressionismo
musicale ¢ visivo, sempre implicito ngl prosatores .

Nelle pagine del Nevturno, ¢ delle affini prose sutobiografiche, per un
altro studioso degli anni Sessunta, F. Tropeano, manifestamente dissen-
ziente dal Salinari, <I'esteta e il superupmo sono assenti; le immagin sonn
incise ¢ ii.u;_liulu; prima si affasteliavano ¢ sfumavana in siniboli, ora s so-
Hdificanos™,

Insomma. guali le novith effettive del Nomturno, sempre che v ne sinno,
n rupporto alle opere precedentt € cocve?

«La grande novita, per venire n indagini ¢ proposte pil recenti, secondo
il Mutterle, sta nel fatto che @ il poeta stesso ad essere reso oggetto, anche
in quilith di soggetto scrivente, a remstrare guasi svo malgrado vision ¢
immagini; € & cid 1 accompagns una constatiziong scomvolgente, che il mi-
racolo di aperare metumorfost non & sgf:d:fﬂm soltanto dell'arte, mu & in-
trinscoo alln vith stessy e alls materias”,

8i & gid'detto in précedenza come non tutti gl studiod di d Angonein
sinno d'nocordo sulln priovith artistica da assegnare o un'opera piuttosto
che ad un‘ultra dell'ultimo periodo. Per G. Barberi Squarotti. per ncoenmia-
re n uno studioso che intempi diversi ha dedicato o d' Annunzio saggi ne-
tevoli, il Notturne «non ha ['imventivith straordinana ¢ la nechezza di moti-
vi ¢ di poerche di lingusggio de N seconde amanre di Lucrezsia Bufi, né
Pesemplanta weolngica de I compagno daglt ovchi senza elgli; ¢ suino pig
un celebrato modello per la «prosa d'artes, ovvero uni sorta di esemplifi-
cizione dell'nutenticith di tale poeticn vociana ¢ postvociang che una ver
e propri fake diversn nell'opera dannunziana, che segni un confine nettis-
gimo fra il d°Annunzio aléionio ¢ sensuale ¢ vitalistico ¢ il d"Anmunzio
esploratare d'ombras”. Per qualcuns, anzi, le prose di ricerca ¢ di memo-
ria pon solo non modificherebbero sostinzintmente Ia stratturs mentale e
stilistice del ' Anpunzio fondata sull orazione. ma trasformershbero que-
st in autologia™.

Parlare, quindi, di poetiche diverse («poetica dell'orafoe, del “convale-
scentes, del ssuperuomos, «dell’'eroe ¢ del martires, secando 1y distinzio-
ne, piutiasto artificiosa, fatta dal Binnl nella sua giovanile Poenca del de-
cadengixmo) o addirittur in contruéth, i proposito di d*Annunrio, sarebbe
del wtto improprio, essendo per lul ogni poetica «strumentales, in guanto
mirante, come rilevavi A. Jacomuzzi in uno studio di qualehe aono fa, alla
smappresentazmone d'un reale destituito d'ogni  concretezza e dissolto
nell'ipostas: dellp vits concepitn come perenne priduzione e riprodusione
di formes".

E si potrebibe continuire in gquesto gioco di specchi dove ambivilenza
delle posicioni ha margini spesso nssul ristretti,

Le ultime test riferite parrebbero nicondurc alle conclusioni del Croee ¢
cioe che d'Anpunzio «non ha avato quel che si dice evolugione o progres-
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&0, Ma §n mutare apparenic © un peristere teales”. E unlimpressione,
certo, che il lettore prova ogni valta che prende, o riprende, tra le mani un
testo d.mnurr:mm. nom excluso il Nottrno, dove, attriverso la mitizzazio-
ne dei compagni di guerra, lo serittore sembra fivolte soltanto a costruire il
suo mito personale, popendo, come ha visto il Ricaprdi, «al fondo
dell'operizione formale un intento sacrificalé, una interpretagione dil fat-
o hulilm ¢ del rapporto pocta-vale-guerra e jo-dltro da s in chiave sacri-
l" s

Estremumente variegata, dungue, ln critica dannunziana, anche in rela-
zione nlle sole prose snotturnes, con attegramenti, da parte deghi studiosi,
di amore-odio, attrazione-reiczione, in hase, ovvinmentc, non solo alle
oro specifiche metodologie; ma agli orientamenti ideologicl spesso previ-
lenti ¢, quel che & pegelo, prevaricanti.

Quale la conclusione del nostro discorso di necessith veloce ¢ la nostry
posizione in merilo? Questa: che ove si suppia discefnere nell'vpera vists
e varin del Pescarese ln purs construens da quella destriens, senzi attribui-
re valore assoluto ¢ diserimine netto ai die o pil tempi della sun parabola
artistica, si riconoscerd, come hil NEONOSCINTD Teceniements un oRtion gua-
lificato, il Barben Squarati, che. nonostante tutze le limitzioni © ke remo.
re, d"Annunzio restn, nel panorama della Letteratura italiona de| Nowve-
cento, suno dei pochissimi sommis".
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MARGHERITA GHILARDI

Il lettore che sa leggere

D'Annunzio notturno
per Emilio Cecchi

Difficilmente - benché meticoloso archivista dei propri ricordi ¢ classifi-
catore puntiglioso delle principali ﬁpencme della proprin giovinezza -
Cecehi db curd di fornice indicazioni precise inorng alla sus formavione in-

tellettvale e letterarin, Per tutte le pagine che ci descrivono piccoli eventi
familiar, luoghi di vacanza, amici o conoscenti, non uni che abbin a prota-

gomnisto un libro. Tra i tenti possibili ritratti resta nell'ombra, o mal se ne
:ﬁﬂmguunu i contorni, quello del lettore da giovane. In questa lunga osti-
nazione al silenzio colpisce quindh, ¢ si canca di un valore altamente. sim-
bolico, quanto segnala - sotto I'intestazione di un anno in seguito designato

Quale momento-chiave di un pia decino sccostarsi alla scelta di un'intera
esistenza’ - uno schema biograficos redatto nel dicembre 1912, primo del
molti che si susseguono nel voluminowo corpus dei taccuini:

Licenziata dall'Istituto Teenico, 1901, vinggio di un mese nel Sene-
se. Lentura del d'Annunzio’.

Millenoveceptouno. Otto anni pia tardi il critico pronuncerd la battuta

d'avvio i un mai interrotto dialogo in pubhhm con il soo autore: [a recen-
slone 3l Gabriele D' Annunzio di Borgese, segiits, ad appena quattro mesl

i distanen, dal grosso studio sul Forse che si. L'ultimo articolo risale inve-
rosimilmente al gennaio del 1966; chi lo firma morirh nel scttembre’. In
mezzo wlle due date si colloca una seric di interventi che non conosce
Veguale, per quantits e vivacith d'interesse, nelly pur sterminata bibliogra-
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fin cecchiana, ¢ la cul nétty miggioranza appare pervicacemente dedicita
alle opere del periodo notturno. Ora se & vero, com't vero, che i libri di
D'Annunzio hanno nulrite generazioni di altei libri, ¢ che molto deve
iiluitima produzione del pocta tanta parte delia nostra letieraturn medio-
noveceniesca, non sembrerd troppo azzardatn, né stravagante o tantomeno
fantasiosa, I'ipotesi che la lettura dei primi scritti notturni - ¢ una lettura
tale da innescare quel processo interprétativo successivamente approdato
alla stesurs i Esplorazione d'ombra - abbin potuto sedimentare in certa
prosa pit giovanile di Cecchi (quella; per intenderci, che la heffarda stron-
cuturs di Papini cbbe a definire amosaicaty e invetriatas ), stratificandovi
sugpestioni ¢ risonanze, Cid nondimeno, nei limiti di unay pur accurata ri-
¢erca, nessun indizio emerge o testimoniare 'effettiva presenza di un Simi-
le deposito, laddove I'unica triccin plausibile @ in reafta la classica eccezio-
ne che proverbinlmente conferma ln regola. E la conferma non soltanto
perché tra i due luoghi in questione quelln che dovrebbe essere un caleo ¢
parndossalmente antenore al modello di almeno dieci anni, ma perché un
archetipo comune smentisce qualsiasi altra eventoalith di derivazione im-
medinta, Se infutti «il sapore metallico delle dosi medicinalis® con cui si
spre uno deghi Suedi eriticl ricorda senzombra di dubbio il «sapore metalli-
co delliodios” cosi ostinalamente ncorrente in tutto il Noturne, Ceechi
sicsso, nell'indicare come probabile fonte danpunzisna il ssavour of
poisonous brass and metal sicks dell' Hyperion. di Keats', denunzia anche
l'origing del proprio enunciato ¢ attesta 'assoluts indipendenza delle due
pur identiche immagini.

Per guanto negativo, |'esito di una ricognizione siffatta non mvalida -
tavip le ragioni da cul muove una delle considerazioni i partenza; ln pecu-
ligrith del ruolo che |l rapparto con D'Annunzio - e segnatamente del
D’ Annunzio nottumo - viene a svolgere nelln vicends, se non & possibile
asserire dello scrittore, per lo meno del ertico, Peculiarity, si aggiunga,
ehe non risiede esclusivamente nell'elevato numero degli interventi pubbli-
citti. Cid che differenzin infatti questo colloguio s lungo protratto da quel-
lo intrattenuto con lo maggioranzs degli altri autori, siano anche i pil cari,
¢ In-sub evidente evoluzione nel tempo, upa sorta di qualita dinamica che,
procedendo da posizioni di dissenso, e spesso da un rifiuto quusi totale,
glungerh gradusimente ad assestarsi in forme di sintonis ¢ di adesione, In
questy storin complessa | contributi riservati alla produzione notturna, s
cui profonda coesione si tenderh o sottolineare fin dallinizio, coprono una
parte da protagonistic non soltanto perché costituiscono il momento pit in-
tenso dell'attenszione rivolta da Ceechi all'oggeno dells sua analisi critica,
mi perché ne individuano 14 chiave di volts, insieme proponende il nodo
del dibattito e siglandone poi I'effettivo seioglimento. Nel giugno del 1912
‘esce fn recensione ally Contemplazione della morwe, nel gennmio 1917 quel-
la intitolata alln Leda senzu cigno, nel novembre e dicembre 1921 i due ar-
ticoli sul Notmurre: un primo clzeviro seguito, ad dppens una settimana di
distanza, dall'sppendice di un “tarlo”™; poi ancora, nel gennaio del 1923 ¢
nel luglio del 1924 appaiono le “terze pagine” rispettivamente dedicate a
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Per 'Nalia degll italiuni ¢ al Venturiero senza ventura e aliri saudii del vivere
infmitabile’. Trascornso questo periodo Uinteresse per il lavoro dannuneiano
si stabilizzora su un ritmo meno costante, assumendo contemporanesmen-
te un timbro pit distaccato ¢, 10 si pud affermare, quasi pacificato, Come
se, con il disvorso sul Nonturno, e con i due interventi successivi che dj
questo non eostituiscono che a logica messe a punio, Cecchi avesse pro-
nunciato la sua parola pit vibrante e, insieme, definitiva. Appare del resto
embliematico in tal senso che gh wnici sagg di maggior respiro elaborati ne-
gl anni della piens maturith e poi dells vecchiais non saltanto vertano an-
eora sul ben noto problema, ma ripropongano esclusivamente materiale
gid edito, Tanto Espiorazione d'ombra, infattl, sccolto nell'Omaggio a
D'Annunzio del 1939, quanto il pli tarde M «Notturnoe ¢ lsesplorazione
d’ombras, pubblicito nel 1963 in océasione del primo centenario dells -
scita’, non rappresentano, con diversa drganizzazione del testo ma con
ugualmente minime variunti ¢ pressoché nulle zone di suturs, che una fu-
sione dei quattro elzeviri apparsi tra il 1921 ¢ il 1924, Tant'é che perfino
I'ormai proverbinle formula che da il ttolo al pits famoso dei due studi em
gif stata coniata fin dalla lontana recensione alla Leda del 1917:

E dllivra gomineid i sun orte nottutng, nern! 14 sun sexplorazione

¥

d'ombras, come egli niconosce ¢ definisce questi accenni. questi as-
sogpl di povits,

A chiarire Ia cifra fondomentale della posizione da col muove inizial-
mente il dibattito eritice di Cecchi - precedente cio2 alln lettura della pro-
duzione notturna e venutasi progressivamente modificando attraverso |
confributi sulls Coptemplazions ¢ sulla Leda - busterd rileggere il paragra-
fo introduttivoe di Jutarno g B, Croce e G, D' Annunzio, edito nel 1913 ma
il ultimato, almeno nelly sua prima stésura, fn dal luglio 1911:

e v'& poopduto un griomo di sentire desiteno di metter da parte
per un momento e Lous Viae e Alefone, ¢ riplgllare, invece, 1A del-
cli, 1 Sepoleri, 0 | Cansi dei Leopardi, v'¢ accuduto, cento, di prova-
re inche, dapprin, uns emoeione di dolarokn tupimente. Vi g plr-
sp di cxsere tseln - di un salone adorno, par entrane moun ambiente
ghe non invita: squallido, scolorato, con un sentore di cern sepolcra-
e (...). Scompurei @ puttini, il: specchi, 1 cartighi svolamzanti, siamo
ussai vicni allo squallore dells cutacombi, Ma quel che di monto &
nell’aria, vale, pit di hutto, a rilevare guanto ¢'& di vivo che irrom
¢ guasi frange ﬂiliunn dell'ombra sacra. Rinhituatici, rifatio | 0
alli mezza luce, alle tinte troppo pallide, sentiumo come di trovarci
in prima volta i un‘atmosfera di purith e di glustizia. Ci pare di ave-
re nbbandopato i mondo jllucorio, per une vitd superiore, tulia
roceaglimento & consapevolezzn accomta’.

£ su questo «mondo illusorios, bencheé gin fin dal saggio sul Forse che s
el non potesse esimersi dal percepire un «possente secreto (.,.) perso in
quel turhinares, quilcosa «di compiutamente vivo (...) nells trama intrice-
ta ed infet det romanzo ¢ del drmma dannunzianos” , che fa vigorsa-
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mente pernio la ragione pitt intima del dissenso di Cecchi. Ancora, negli
appunti prepuratori per Iintervento sulls Contemplazions della morte, do-
tabili tra la primavera e il giugno del 1912, si afferma:

Stupendo di tecnica ¢ vuoto di contenuto vero (..)"

Annotazione, questa, che bén si accorda ad unaltra ad essa posteriore di
quasi un anno e riferita il Proemio wlla Vit di Cola di Rienzo, mai recensi-
to ma certamente letto nel gennaio del 1913 ¢ minutamente postillato nelle
pagine del taccuini:

Reagire, sempre, allo splendare letterario yudto; non lascinmsi ma
sedutre: anche oggic «Procmio alla Vita di Cola di Riotizos!"

Un atteggtamento assai simile, del resto, informa ampiamente di s¢ tanto il
precedente articolo sulla Contemplizions quanto, sebbene in diversa misu-
i, quello successivo dedieato alla Leda ¢ alla Licenza. Basting, sl primo,

pochi stralei:

Muove con quei gesti di stile at guali & ha ormai abituati con Lo sus
frencss nutoesaltutivi: interpreti ogni ricordo € ogni simulizione di
avvenimento di vita inferiore, in una gualche sorta dimito (...). e le
formule della solita gnomica eroica st alternano a divagazioni iper-
boliche. tese in un continuo sforzo verbale. (...) ’

Gettatosi i quelle alfermurioni profetiche, il D’ Anounzio perde
opni sorveglionzs di se stesso, divaga per successioni disastrose. 1:
t%ai & impossibile distinguere pidl In nota del sentimento vero diill'in-
tenrione retories, il grotteseo voluto, dal grotiesco involontanamer-
te aceaduto, il mistero dell’arte dall'arte della mishficasione.

0 @ lermine cingue anni pin tardi ung stessa frase

E ancora, quasi portand

lasiintn interrottn, si dichinrera con fermezza nel secondo:

Ma Lo grazit verbule per cul lo scrittore pud scomparre | fatti anche
pitt semplic in queste qualith quasi magiche, & nemica dell’arte di
astrarne valoti arganici ¢ vitali, Come Mida: cid che toccs gli diven-
terd oo, anche quando In sun fame & pid trista. Oro e non pane.

Per afferrare compiutamente il significito profondo delln potizione as-
sunts da Cecchi nel confronti dell'autore cui & indirizzuta Is sun indagine.
sarh necessario soffermarsi sulle riflessioni che nello stesso periodo egli
viene svolgendo intorno alle ragioni pil intime del proprio mesticre #on
tanto di critico quinto di scrittore, teso alla faticosa ricerca di un autono-
mo e persotinle registro espressivo. Sintomatico; in tal senso, che i taccuini
di questi anni appaiano affollati dai pits disparati progett! creativi - poesie,
racconti, abbozzi di romangd, addirittura un dramma - mentre, d'altro can-
to, vi v'intensificine annotaziont di carattere precipunmente teorico-lette-
rario, Nel frattempo, anticipando di un anno |n recensione alla Leda senza
cigno, il 17 febbraio 1916 em uscito sulla «Tribunun In dilectissimum, pri-
o tra | futuri Pesci rossi. Difficiiments tale contemporuncith aviebbe po-

I-ﬁf; [

tuto non provocire un comprensibile corto circuito, una sbrtl di sovra
sizione e di intreceio tra i due pur diversi itinerari: risultera anzi evidente
CONmE eSS mungano g imtersecarsi ¢ a scambinrsi perfettamente une con

Paltro. Ecce, ad esempio, una paging del 30 maggio 1912 S
alla lettura dells Contemplazione della morte: pgio 1912, coeva quinili

To non ho mai sentito piil intenso ¢ persistente che in ' i
tempi, o stimolo verso Ia perfezione, e il valere deciso -?i m:”:“:l;iﬁ
tutto slls perferione del mio lavord, Rivedendo qualche serifto vee-
;h;w:dgummn s:;gm, nan gl:;chir:ttmﬁm; ingsseizinle, nomn pe-
; one . tscida;
i oA gonfio, verboso! Impressione viscida: ri-

E nel gennaio del 1913 un a to limitrof ivi
wlla Vita di Cola di Rignzo h;'g[uxfnc: 0.8 R shetivi al-Frodte

lml:j:‘.:lurrr.: I 'min pross o4 membri brevi e semplici: tutta cose ¢ rupi-

h!:mm, non a caso muovendo da un confronto diretto con I'esempio di
D' Annunzio, nel luglio successivo si perverril ad affermare con perentorie-
T imoppugnabile:

In letteratura: uscire dal tromhonismo Dannunziang, dalla frase ton-
ia, c venire a esprimere, altraverso una fattura nuovi, simbolics, un
vasto, architettonico, contenuto umano. (...}

1) WE deve esserc un oecentrarsi, non un discentrarsi; Wtis

Allo ssplendore vuotos che rimprovera all'oggetto dells sua dissezione eri-
tica Cecchi scrittore oppene dungue, in unn posizione impeccabilmente
;!_h;.lnmm. una prosa che sis «tulta cosew, alle wdivagazioni iperboliches
Vsaccentrarsie di un warchitettonicn contennto umanos. Si veda invecs
eome queste considerazioni, assumibili a tutti ghi efferti quali programmati-
che dichiarazioni di poetica, trovino una consonanzy profonda con aleunt
llhqhi del contributo sul Venmuriero senza venturs, dove emblematicamen-
te ricorre quel termine di «architetturas che nel codice linguistico di Cec-
chi designerd sempre una delle irrinunciabili qualith positive della pagina

(...) si fa perspicuo, nel libro odierna, come questo «frimmentismos
dannunziano fosse tutto legato ed organico: apparcnie dispersivith,
mm:'m mvece in opcasioni di avventurosi mormd a un - pulio
() queste pagine ¢i agevolano I difficolty di ricondurre sotto i
zioni umlmﬂmtuﬂglﬁ uetle che possan sembrare lontane divags-
Ly AL caprica; laddove sono purli uasl futie ne-
cessarie di uib mﬂfhmm.d}uﬂeﬂfﬁn pc.n.llgl:dc di puoni;
d'una architettura di svariadoni= sopra un tema ricchissimo ¢ Tigo-
rosa,
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La conclusione del processo interpretativo della stagione notturna, risolto-
5i in un consenso quasi incondizionato, sembra dunque verificarsi per Cee-
chi nel momento in cui si riesce a stabilire una pur parzinle sintoma tra
V'oggetto delln sun esperiensm di lettore e il proprio, personale modo di in-
tendere e realizzare lu seritturn. Non & un caso, del resto, che molti snmni
pii tardi - tra I fine del 1933 e 'inizio del 1934 - egh progerti di nutilizzare
vari stralei di questo articolo per un saggio su Firenze™: quella Firenze, in-
tess come «poliy rinascimentale, in cui veded sempre realizzata in manife-
stazione tangibile del senso pio alto dell’«architeituras, e che indicheri pit
volte come sua vern macstra di prosa.

Se lg Faville, ¢ particolarmente quelle apparse dapprima sul «Corriere
della Seruw, costituiscono quindi il definitivo approdo dell’esplorazione cri-
ticu di Cecchi, promunciando 1'ultima battuta di un dislogo che qui pare
aver finalmente raggiunto uma sua essenziale unitd ligiisticn, queste chiu-
dono allo stesso tempo und parabola che, significativamente, proprio st di
gsse ern stata precedentemente aperta. Nei taccuini del 1912, nfatti, le
note preparatorie alla stesura dellintervento sulla Contemnplazione della
morte seguono; senza soluzione di continuitd, un gruppo di appunti rife-
rentisi a due dei Memoranda pubblicati appunto sul «Corrieres il 24 set-
tembre ¢ il § ottobre 1911: Je future “faville™ Dell'attenzione ¢ Esequie del-
la glovinezza. Segno evidente che gid o tale altezza Vindagine non soltanto
era venuts lucidamente cogliendo il nodo pid tenbee che lega tra loro le
apere del periodo notturno, me da guesto aveva dipanato il filo lungo il
quale si sarebbe coerentemente svolto il proprio ragionamento critico. Si
veda, in proposito, come Cecehi prosegue In sun analisi della Contempla-
sione dopo nverne messo in luce le zone maggiormente affette du «frenesi
autoesaltativas £ da sintenzione retoncas;

Eppure, seguitando a leggere, e leggendo con intenvione amorosa,
chie nun si scorapgi pur sotto le offesz (... ), (..,) restano pagine nelle
guali il D' Ansunzio si limita ad una semplice sutoanalis senvl soiy-
pare In notazione de’ propri sentimenti, con interpretarioni eroiche,
trascendentali, Queste pagine sono forse anche pid frequenti ne
ultri ehpitoli che, da un ano, pubbica sparsamente il «Corriere defln
Soraw (...). Non ¢, nel ' Annunzio, wtti siamo d'accordo, guells
attenzione indifferente sulla quale si basano le vere e complete sce|-
te del buopn ¢ del migliore, estetico e morale, sulla quale si accende
I luce serena dello spinito, che guida ul progresso e all'ncerescimen-
to sicuro. In fui & un assiduo stato mppresentativo, prodotto sull'af-
flucnen sorvegliatissima delle sensazioni: ln sua vita interna & tutts
unh troma consapevole di sottlli impressiond, di igpondenze, di rie-
vocazioni; alle rispondenze di queste impressiond attribuendo epli
strani significat] profondi; leggendo cghi, in e=e wi leggi fatali.
{...) Ma soltanto chi sia I) completamente cieco da non accor
it infinjes nolte srda fiticosn, per noi areature comuni; il Tume
g ke e m‘r‘u‘i"“m"" Bt Vatvery.
a . LAE e € 1 hvver-

mento: «di tutte e mie l'-m quells che pily assiduamente stimolo
ed agurzd & attefmones. L,

Quindo il D'Annunzio esercits quests attenziine strettamente
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sulla notura @ sui fate delln ¢ ia mnima, ol di on delle inlluenze
cotruttrici dei sontimenti dell'orpoglio, dell'enfasi, dells manin oy
prevalere, oo che egli ne ricava, 88 dero, & rivelatore, prafandi, e,
spesso, lormalmente perfetio,

Lina volta accostate queste affermaziond a quelle pid tandi proferite - muo-
vendo appunto da un confronto con le opere antenor - nel primo dei due
contributi sul Nemirno, risulterd nitido il progressivo sviluppo. e insieme
fa coesione di fondo, dell'interprotazione cecchiang:

Dhisturbate dolle nette intrusionl del profetismo dannunziano, da
macchinismi narrativi, e, sopratutto, logorate dallo stesso sforzo
devacarle, le apparizioni 4l avvicendavano, £'inscguivina, sparivano

4, le stesse rugionl che richiamaronn violontemente # D*An-
nunzio detla vita attiva, confinandolo g lungo, s occhi beadati. in un
letto, valsero a eliminare dal Nequrng molt di i elementi ribel-
li che contimuamente dvevino compromesso gl ultimi lavori. Non
c'era pill hisogno di estrinecare un'idea, un fantasma, al pumto &
dur luro, comie nel raccanto, una parvenza esistenziale, na persana,
11 teutro s trasportava tutto, o si chiudevp, nell'anima. L'amima non
riConostevn pilt che le sue proprie visioni ¢ pid immediate.

Emblematicamente, ancorn una yolta In linea sembra richiuderst in un cer-
chio, s 4 giustappongano a tali osservazioni gli appunti che antore, negli
stessi glorni in cui attendeva alla lettuen della Contemplazione della morte,
avevn registrato sulle pagine dei suol taécuini:

Chiz vas’e fore lo serittore, se non prendere in sosnza dwll.lm:q;m
vita e passursela per le mund, continuamente; plasmandola quasi in
inn mirmers nsensile, pol con impetn, P con; nEseE; ma cssen-
do sempre al sup Gitale cuntatto? (...} Tante volte 10 Rvevo nEuse,
sultinto, di guédto brancieare I min sostanzy, dl non' essede che curs
va s i me, ora ho impamsto, i parte (. ,.): vedere questo specchio
insariphile, che non & cuopre mai, nop !.i,;!nnnrn mui, mai & vioto,
mnche quando piare deserto ¢ mtt'ombra.

E dunque I"«atténgiones chie ¢alda inscindibilmente tra loro { diversi mo-
menti dello stagione nottorna, innestandone il meccanismo creativo e ine
sicme realizzandone I'ultimo approdo - quando appunto essa, non pid di-
sturbata da intrusioni devianfi di «cnfast= e di «rctoricas, si piegherd pit
intimumente & far luce sull’«animas ¢ sulle «cose=, a operare ciné la pro-
prin «esplorazione d'ombras. Che sia questo il pemio centrale intorno a
cul ruota tutto il sistema dell"analisi cecchiana lo dimostra agilmente la re-
censione alla Leda, deputatn a svelgere internamente id esso unp hungione

di esplicito collegamento tra 'intervento sulla Contemplazions e quelld sul
Notitirno:

L'.:t::umipnt 'L ormis Is facolta cﬂ: uﬁ“ aleuni aoni il &'hnnun:hpi‘
UVOCH e testimonin, #l posto delia precedente senergeins. «Di
tutte le mie focoltd guelis ‘;]-l‘mm stimolo ed uguszo ¢
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Vatteriziones, Nell'ultima opera (...) questo decima musa ha dato i
ﬁegi di predilezione migiion.
un'dttensione pill analitica che costruttiva; pid intendionale che

naturale e sstintiva. Non si tratta della qualith di coerenza e presenza

chi'e all'origine di ognl aitivith superiore. Ma d'una facaltd di sforzo,

voluta e sussultante, con annodamenti ¢ guasi incapricaamenti m-

provvisi.
Essa & sneors aunn comtraddettn attenrione: uns disstientn attenzionss,
ma capace tuttavia i produrre nelle pagine prese in esame «temi tutti libe-
r ¢ musicali, non nuovi ma di risonanza divenuta pio profondas. Finché,
giunto alla conclusione di un itinérario che magicamente sembra ricondur-
1o mel luogo da cui si era un tempo incamminato, il critico potra lapiduria-
mente asserire nell'articolo riservato al Venniriero:

(...} pud dirsi che fa chinve di torta o ouove maniern ¢ di guesta
ra del D"Annunzio, trovasi in alcune pagine del volume dn:}ﬂtnt:
Adterizione.

E nin soltanto «lu chiavee delln «npova maniere dannunziana, ma anche
¢ soprattutto di quella particolare lettura che il suo interlocutore ha saputo
opernevi, E sintomatico in tale prospettiva, che il temn dell’sutenziones si
sposti proprio in questl lavori ud interessare anche il tessuto rappresentati-
vo della prosa di Cecchi. Per ben due volte infatti, riferendosi al suo auto-
re, egli scegiierd di esprimersi attraverso I'uso di una stessa metaforn, quel
lat suggerita dp un animale i cul «occhi placidi ¢ spictati - come scriverit in
un pitt tardo “capriccio” di Corse al rone - s'aprono su un'edizione inedita
del mondos:" il gatto; «E un comadino di Toscana direbbe che D' Annun-
zio ha tre anime come i gottis, lepge appunto la recensione alla Leda,
mentre pitt tardi, il “tarlo” sul Notturno: «E tomato il gato, Ed era giusto
che il gatto tornasse di notte, a passi di vellutos.
Che ln “favilla” intitolata all’sttenzione givochi un ruolo fondamentale
nel dislogo instiurato con D"Annunzio, pronunciandone in un certo senso
I parota defimitiva, ¢ testimoniato moltre da una pagina dei taccuini - da-
tabile ulla primuvera del 1912 e forse perfing unteriore alla lettura della
Cantemplazione della morte - ove se ne registra quella stessa citazione tan-
to spesso nntilizzata in seguito, e in questo caso avalsa da qualsiosi conte-
810 nonché priva di ogni ulieriore annotazione:

<D tutee le mie fcolth, quella che pid wssiduametite stimolo ed
ngurzo & I'attenziones, D'Ann. 1911, 24, 1X"

Nel giugno successivo Cecohi tornerd ancora o soffermarst sul segmento in
questione:

Come & natevole che D" Adn. abbia potuto scrivens: la facolth che
ecoitn etg,, & 'arenplone; queso, fa cpire tinio del suo vero
ondo, ¢he non & paesistico solimio: avvio ) wentite tante dose ine-
mwmhl_: inespresse pet Ul Croce, ma gl sfiorate, almeno, da

Poco pih avanti, ncgli appunti in cui si viene elaborande 'anticolo sulla
“ontemplazione, l'interesse suscitato dall’aforisma danpunziano paesers g
esprimerss in un'sccerione ben diverss, caricandosi di un pid urgenie ¢
profondo significato:

Ouesto & strordinarinmente vitale: «Di wtte le mie facolta quells
che pid nisidbamente stimolo ed aguzzo & I'attenziones. (...)
Pagine nelle quali egli fa autonaiisi; & invincibile il senso i incita-
mento che egli riedtr a dare, inche do In sun forza & mischine
di estetismi, & vizi. 1l battere dell'orologio qui nelln stonza, o shodj-
%:::: di una persoma qui vicino, il brusio gio nella strada, sembrans
venuti da poche ore qualche cosa di diverso, di animato: qualche
vosa che jo perceplsco con una cosciensa urricchita, scaltritn. !]
Quells vigilinea, quella bttenrione scuminata, quel non dis
mal, mon fosse che per mantenersi in attitudind trovagliosamente ar-
tificiose, hanno la loro bellezza di significato: diconn: i In stessp
tu, ned modi tuor, Sono una morale per artisti, perigliosa, belligera,
vomplicata: ma incantevole ed inebbriante. Chi fars cose nuove s
prit sfruttarne 'esconpio, correggendaly, dandofe il sormiso, toglien-
dole il tuglio dell’'egoismo che ha bisogno di affermare criticam. se
slcssn’ .

Al lettore si & qui sostituito improvvisamente o scrittore, che proprio at-
traverso "oggetto della sua analisi critica e spronato dal sup stesso «incits-
mentos giunge a delineare con schematica chinrezea un autonomo pro-
geamma di lavorg. La natura dell'espetienza letteraria risiede dungue in

“questa capacith di percepire con wcoscienzh arricchitas Panimazione delle

cose, e compito & chiungue voglia fare scrittura sard guello di indagare
con spftenzione acominatas & veritd sepolta che si cela sotto la quieta ap-
parenza del reale, ¢ che sapri manifestarsi non appena si sia capaci di spo-
stare il normale punto di prospettiva da cui si vsserva. Che 'sesempios ab-
bia in seguito effettivamente funzionato non ¢ troppo difficile appurario.

Si torni a nleggere quanto aveva affermato D' Annunzio nella “favilla™
Delfl'anenzione;

Sul pavimento della terrazza, una riga sottile di lisce immohile mi
sembra senza origine noturale, Sorveglio per un poco | passi meccd-
nici dei ierl fra tavoln e tavoln: nessuno vi mette 1} piede so-
pra. E una linen magica, un limite, un confine tra due mopdi, che o
solo discopro. (...}

i sforzo fornito ha lasciato nel mio spirito una stanchezs e
una milinconia che operano su lé cose come la piy pronta pofenza,
Certo, Ia mia cravatta & annodaty non senzs grazis & sqgiisito ¢ il fio-
re chie porto all'occhiello; ma possegio un anello pit meraviglioso
chie Panello di Gige, e quil nessuno lo sa, Quel due bruti ben
i, mentre lagpil muovono le mascelle non diversimente da due mis-
eacchi sl ramo, lgnomnp la i dell'oechio che B guarda e li
seompone ¢d eitras dol ceffi le che non rivels aleuno ‘
La visiong & una sarta di magia pratica che st esercita s pid co-
muni ogectti.

E si prenda adesso la primi paginn dei Pesel roxsi, il eui titolo Cecchi con-
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fesserd bd un amico di aver sinalberato (...) come un programmus, ¢ che
individus ormmai la cifra pill originale ¢ caratteristica della sua prosa:

I pesch rossi mella palls i vetro nuotavino ton uno slancio, 4o
sto di inflessioni del loro corpo sodo, una varicta d'accostament] a
pinne tese, come se venissero liberi per un grande spazio. (... U pit
straordinario perd era questo: soltanto visti di grofilo erin pesa veri
e propii (...

Ftlll,lm-:ll:l divans un MIE i codn, un puirro ¢ si mettevano i
fromte, In cown cambipva: La loro facein dafls grimde bocea arcuatn
diventava sotto la fronte montuoss una maschers rossa i malineo-
nia impersanale & disumana. Posata ai lati sulle branchie, come sur
it motivo di decorazione, va resa anche pit astratta dalls fissitd
dei grandi occhi neri cerchiati d'oro.

i profilo eran piceole triglic ¢ sardelle ee. D faccia ermno
veochi mostel wrcipnd dell’epoca del Hong i mill¢nari e imbron-
cian. Di profilo evecavano canneti € grazioss igre. Ma di faccin

v venissero fuord da un rama amorfo, di un oceano pacifi-

co e velato, ¢ i Joro patln diventava semplicemente Cocqua,

Soni due registri espressivi che non ammetlono nessun accostamento, fut-

tavia & mnegabile la sintonin profonda delle ragioni che H animano.

«D Annunzio sa vedere, ¢ sa di saper vederes aveva annolato nel lontano
1912 il lettore sui suoi taccuini™! forse, verrebbe fatto di aggivngere,
D' Annunio ha mostrato allo scrittore come «saper vederes. E in quesio
msegnamento la suggestione pid profonda esercitata dalla produzione not-
turna sulle pagina di Cecchi: una lezione che certo non gl impedird di
svolgere il dettato della propria prosa in una diresione addiritiura opposta
# guella del suo imterlooutore, ma che pure si concretizzera stabilmente in
una sceltd mai rinnegata, nell'esercizio tenace di un'=attengione= chismats
ad accompagnarlo attraverso la propria autonoma «esplorazione d'om-
brax, E certo non & un caso che appunto quests fortunata espressione, che
il suo inventore dichiareri di stretta derivozione dannunziani, sia in realtd
frutto di un"emblematica svista. Modellata probabilmente sul caico di «ver-
tigine d'ombrar ¢ egorgo d'ombras, ambedue presenti nella Contemplazio-
ne della morte”, essa non trova tuttayia testuale riscontro in nessun luogo
nottumo, O meglio, solo 1 dove, ancora nella Contemplazione, il poeta
destgnerd Ugo e Parisina quali suoi sesploratort di tenebres". Eppure, ne|-
le annotazionl prepuratorie a) suo inervento e poi nell'aricolo stesso, il
«ritico §i ostinerd 4 leggere 3 proposito della medesimn sequenza: sesplora-
tori di ombras”, Se In sostituzione «tenchres/sombras non provock una
benché lieve sfasatura All'interno del meccanismo interpretativo, risulterd
aitremodo evidente il suo alto valore simbolico qualora [ s imenda come
unn sortn i trasposizione dell'identico concetto - ¢ié che & compito
dell’«attenziones indagare ¢ mettere in luce - dal codice espressivo fipico
del vocaholirin dasnunziano ad uno pid consono al registo adottato da
Cocchi. Ancora una volta, dungue. I"obiettivith del critico ¢ stata inconsa-
pevolmente tradita dalln soggettivith dello serittore. ln cui intrusione tende
chinramente 8d operare una traduzione immediata dells pamals altrui nel
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praprio specifico lingunggio.

#(...) anche un errore ha un significato ¢ pud servire & illumindre oy
verithe, ebbe a sostenere Cecchi in un lontano articolo sul Gabriele D An.
ntinzio di Vincenro Marello:™ ¢ forse, almeno in questo cass, §t avrehhe
voglin di dargli ragione. Del resto, se mul se ne accorse, al lapsts non mo-
strd certo di fure attenzione I'sutore del Norurno quando, uscitane la re-
censione, formuld quests dedica sul frontespizio del volume invisto in
dono a chi ne era il responsabile: «a Emilio Ceechi per il raro placere che,
in tanta ottusitd disattenta, cgli mi ha dato “come lettore che < legge.
re”s.” Difficilmente colui che aveva «gli occhi bendatin avrebibe saputo
guardare ¢on pi lungimiranza tanto al di lh di qualsiasi onesta e ragione-
vole previsione.,

NOTE

1. wCurriculien I{J) 1901 (...) letture d'arte e dh lettoraturas, B CECCHI, Libys
studiarien X, p. 261 Vintero Curelendum, oom Vaggtarta df una riprodugone fotografi-
ca de| manimcriio, o publlicato in Bitliografis degli sendd @i Emilio Cecchi, nourn di
4. SCUDDER, Edizioni dt Storia ¢ Letieratury, Homa 1970, pp. 1318

1. E CECCHI, Liber atindiorum IT1, . 175; od anche E. CECCHT, Tacetink, a curs
di N GALLO e . CITATL Mondudon, Milave 1976, p, 146, | taccuing & Cesehi sono
pubhlicati solo in parte, per guento s & prefenita ¢tare un&m ¢ difettamente dni mo-
noderittl, comservati il Fondo Cecchi dell' Archivio Comtemporanen Alessandin
Bonganti del Gabinerto G.P. Vicusszux di Firenze, b cui Direzione i ningrazia sentiia-
mente; ad essl & si riferitco idolire adottondo Lo stesso termine vsato dafl putore; «liber
studiorume. Ogni quabwita Uennotazione pportate sia pintracciabile unche nell'edino:

ni 8 stummpn, come in guesto ¢asg, ne sard comungue fornbe Uindionsione

A, 5t danog, nell'gradive, I mdicaziom bitilior det tre contribuii rioordaii; £
CHCCHI. El::tnﬁmnﬂ G.A. BORGESE, Gabriele d"Amnunzo, Napoll, Riccinedi
LY, «La Criticas, o fasc. V1, 20 novembre 'R, pp, 462472, B CECCHI, «For-
d¢ che wl forse chie how, L4 Vooes, 0. I, anl 12, 13 ¢ 15, 3, 10 ¢ 24 marzo 1910, rapet-
tvamente pp. 275-276, 262283, 269-200. E. CBOUHI, [ kceuimi di Gabisele D' Annun-
3‘}.—. «Corriere della Serus, 25 gonniio 1966, Per eventuall sntologizzazioni o nmm
: q;:a:i e degh altr interventi che saranto ctati solo in prima edizione, v. Bibiiog
ﬂﬁ'ﬁ' serifti i Emiilio Cecchi, cit,, oni si rimands anche per umh sussagoi completa
dell'amivith exitiea i Ceechi sull'apera dansumnziane.

4, B CECCHT, Guda sefenz, m Studi criic, Puccmi, Angonn 1912, p. 265,

.‘.':_. G. D'ANNUNZIO, Noweeip, Treves, Milano 1921, pp. 26 e 380 r. fnotire:
sL'iodio mi fa una bocca di motallow, ivi p, 104

“ﬁu“CIr [E. CROCH], Libird e o gevanl, «ln Uribungs, 2 dicomboe 1921 fmaoto!
w i,

7. Si dunno, neil'ofdine. le mdicazioni complete del sei contnbuti: E. CECCHI,
sCinpemplazionn dofla momas, <La Tribunar, 24 gingno 1913; E. CECCHI, La Leds ¢
fn Licenza, ivi, 1B gonnuio 1917; E CECCHI, «Nomaresos @i Gabriele D7 Annynziy, i,
24 novembre 19215 [E CECCHI|, Libri ntcavi ¢ usat, cit.; E, CECCHI, Il muove Ulbro &
ﬁiz D Ansinzio, ¥, 27 gorinaio 1923; E. CECCHI, L'upera d'arte, <1 Secolow, 31 luglio

8, Rispettvaments: B CECCHL, Explorazione d'ombra, <Leticramuras, o, 11, G-
colo fuort serie Omugiio @ D' Annunsio, mareo 1939, pp. 40-58; E. CECCHIL, 1l «Noi-
T rf‘%mﬂnnﬂ d'ombhras, <Lettere itallanes, 5 XV, n. 4, novembre-dicembre

1960, B, \
g, g‘u&mn. Ligsprerin & B. Croce e G, D' Ansustizio, = Aprutivmes, 511, fase. X-X1,
ottobre.novembre 1913, pp. 484505 (p. 454); per quanto riguarda le precedenti rodi:
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Il

doni, dr. E. CECCHI, Taceadni, eit:, pp. 39

0] E CECCHI, wForse che 3 forse che m:r- cit., rispettivamente pp. 276 ¢ 269,

11. E. CECCHI, Liber sufioram 11, p. 52

12 E CECCHL Lifer atidioeum 1T, p. 725 per quanio siguanda lz segoalaaione
dell'mwenutn letrd del volume, = gh abri appunti ad esia relanvi, ofr il pp 11 2 Bk
B3,

13 E. CECCHIL. Liber anudforam 1, p.o 165; & Toeewdnd, v, p. T3
14, E. CECCHI, lﬂHMernmm.pﬂ,ETmM cit., p. 131,
15 E. CECCHI, Liber studinram V1, pp. 2 € 60 Tacenind, cit., p. 196,
. mﬁmm.!ah ppi‘li}ili
17, E. CECCHIL, Liper sdiornm L p. 166; ¢ Taccwmi, git., p. 73; anootsgione &
o A ?‘J‘:Mmd' wll&r i ud, Fi 1936, p. 101
8 E CECCHI, i pmiter, in Carpe wl fromo, 'qmc P
I'Q E. CECCHI, Liber studioriim 1, p. 156, ¢ mm*_ p.h
30, E CECCHI, Liber studiorum [T, p. 45; ¢ Tacouini, oit.. p. IE
2. B CHOCHL, Liber studiopim W, p. 49, ¢ Taccuini, ¢it., p. 78. Con dlciing v
ranti, ma sostannalmente immutate, queste annatazioni saranmo pol noklbeate nelli
recenuione pl volume.
21 G, D'ANNUNZIO, Il wentteriero senan ventiera e altri sttt del whiere intmitabile,
Treves, Milano 1924, pp. 5963,
23, B CECCHI, Peci roml, Vallesehl, Firenze 1920, pp 4,
2. B CECCHI, Liber srudiorem T, p. 36; & Thcetdnt, oif- ﬁj
25, G. IPANNUNZIO, Contemplazione delle ncrte, Treves, lano 1012, ritpatil
vamenie pp; 4, 5, 3k c 114,
1"‘ v i P m‘
1? E. CECCHI, Lifer atudiorum L, p. 52
2, E CECCHI, Nunuaﬂﬁlmdwmuuwm slie Cromuche Lettéraries, 1.1, 1, 6, 28

n?ol'ilm b o 2=3 (p
volume & o mﬂummimmucnmmiumﬁwﬂmﬂw

sanii dol Gabmetto G Vicussoux di Firense, Fondo Cecchi; gna riprodezione foto-
%ﬂﬁaﬂhdﬂlﬁ&mﬂ CECCHL, Letteratiort tilianis del movecente, a cura di P, C1-
TATL 2 voll.. vobl 1, p. 250,
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CRISTIANA MAGGI-ROMANO

Esplorazione di «<ombre»:
D’Annunzio notturno e Ungaretti

Precede di due nnni la doos di pubhhmuunu del Notmwrna (11 novembre
1921] ma noa quella iniziale dh composizione (cui fa seguito di almeng tre)
edizione vallecchiana della Allegria di nanfragi uscita attorno al medesi-
mo mese di povembre del 1919

‘Che i due iibri, tanto distanti nella consueta antitesi Ungaretti-D'An-
nunzio, quanto cronologicamente contigui, anzi per buon tratta (1916-
1919) I'uno dentro I'altro, in paralleln sincromica crescita, presentissoro cu-
riosi punti di contatto & una constataziono che i sorpreso non poco chi vi
parla nell'occasione di una rilettura di D' Anningio snotturnos per questo
anmiversario. Ne & seatorita 'indagioe che segue sino ad approdi invero
piuttosio lontani ed in partenza niente affatto prefiguran.

Sta di fatto che la stesura del Nottwrno inaugura I'anno che vedra «veni-
re alla luces Ia prima raccolting ungarettiana, [ Porta sepolto, futura se-
dione delln Allegrio di naufragi, le prohabilith che D'Annunzio ne
possa aver fatto immediate conbscengy: non ¢'¢ il tempo, né tanto meno
sono favorevali i temm. Gl ottents csemplari numerati, uscitt in quel fine
dicembre di guerra del "16 dallo Stabilimento tipografico frivlano di Udine
per curn ¢ inleressamento del tenente Ettore Serm, sono diffusi brevl
manu e ben presto esauritl entro L cerchia di conoscenze comuni ¢ di il
cizie del giovane Ungarettl, che col sun' libretio sotto ) braccio va @ tia-
scorrere {1 Natule in licenza a Napoli presso Marone. Pluttesto, nell'oto-
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hre ' del medesimi anno, in fanaltras veste e tirgtura ¢ con ben altra diffo-
<ione dats s notorietd’ dell'autore. Treves pubblion Ia Licenza alla Leda
che, composta tra il maggo e il giogno, offre fra 'altro a1 suoi letton (tra
:r::m. perché no?, il nostro- Ungaretti) 'anteprima di alcune trascrizioni

i cartigh del Notturne, Negli anni successivi, 1718 fino al "19, procede
il lavoro poetico di Ungaretti: qualche pubblicazione in riviste («La Rivie-
ra ligures, «La Raccoltay, «Cronache letterarics, il <Sempre Avantie,
'« Arditas cce.'), un altro libretto di poesie in lingua francese dal titolo La
Guerre (Paris, Etablissements Lux) nel gennaio del '19, ¢ finalmente la
raccolta Allegric di naufragi. Troppo tardi per incidere sulla revisione del
Notturno giacché, per quanto si sa, a quella data lopere era gil quasi com-
pletamente messa o punto, ¢ do tempo concardate ¢ ultimate le meisioni di
D Carolis’. Né peraltro copia dell’ Allegrin ¢ tanto meno del Porio sepolio
sono conservate al Vittoriale,

I due libri nel loro parallelo tragitto non sembra insomma che arrivino &
conoscerd), Cost, fisicamente i loro autori. A distanzn di pochi mesi sl tro-
vuno nelle medesime loculith di guerra di cui | testi riferiscono, ma non
sincontrano né si corrispondona. Invero i due libri paclano Puno all’altro.
Si richiamano innangitulto luwoghi e date di quella pagina di storin che ne
costitulsce per entrumbi lo sfondo, 1o guerra, del "15-"18: cosl per 'wuomio
di penis Ungaretti, giorno dopo giorno sulle pietre del Carso, come per
linfortunnto D' Annunzio che dal sletto di penas rievoca | compagni, rivi-
vie episoiti, dotori ed esaltamoni Sard quindi primo oggetto delia mia espo-
sizone dare nlievo 0 questa dimensione comune quale emerge dalle pagi-
e del Natiurno e quindi quale ancor meglio si definisce in rapparto al dia-
o poetico ungarettiano tramite ke testimonianze della Licenzs alle Leda ¢
dird Toecwint. Ma il Notturno e " Allegrin s vichiamano anche dal punto di
vistn letterario: €' una rispondenzs di lessico, di immagini, di movenze
che nella sectrids parte del mio intervento, per ung breve campionatura,
vedrd di unalizzare ¢ intérpretare. C¢ infine, all'interno della grossa eredi-
i dannoeeionn o Toraccoltn successivae ol Allegria, 11 Semtimento def
tempo e, per ln prima sezione ineditn; il Porto sepolto del '3, aperiamente
manifestano, la traceia, se pur esigun, della specifica leturs del Notremo:
all'uscollo di questi messaggs si rivolge alfine In terza ¢ ultima parte di que-
sta ricerca.

Subito dopo la «prima difertas dedicata quasi interamente alla comme-
moritziene di Miraghia ed esplicitamente scandita nel giomi 26 <decembres
lﬂlﬁ_t poi 20, 21, 2223 adecembires (in gquel medesimi giomi e precisa-
mente il 22 ¢ il 23 di dicembre Ungarerti do «Cimy 4» sul San Michele
compone le prime due pocsic de Il Porto sapolto, Lindoro di deserto ¢ Ve-
glia), all'mizio dicevo delln «seconda offertas, inaspettatamente sottolines-
ta ¢ isolntn dallo spagio bianco, la prima allucinats carrellut dall’alto ver-
0 il basso della zonn carsica: «Ecco i) Carso pallido. Ecco 1a selva di Tar-
nova, ners. Ecco 'lsonzo, ceruleo,= Verrebbe ‘spontaneo continuare n
‘contare” («Quiesto & 1'fsonzo, .. =), aggungere altn «fiumis, sostituire un
hogo estranco... hnsuggestione ¢ grande ¢ non &i poco contribuisce ad ac-
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crescerln la compresenyn di motiv) familiari al dettato di guerra ungarettine
no (p. 228'):

Ho il petto Iph:n'u di grido, e non odo 10 mis voee.

0 letto oscilla, sbanda, e poi precipita. Un deserto di sasan,
tnlato ¢ forato, vicne precipitosaments Inoontro ol min occhio che
non s chiude. Gli attimi sopo eterni; La caduta) oon o fing,

Eceo ) Garsoy, pallido. Ecco s selva Ji Tarnova, nera. Feoco I'Tvon-
z0, cerulien.

Ora mi scmbra i percepire nells caduta lo splendore binnco delte
mig cssy. Lo min boccn & dpertn e aridn come una di quelle lenditure
nel caleare seamito.
cig?_nin'in- I sudore stilla come un pitnto che non trovi il L via dg

17N

Drille =urln= di Solitudine che «leriscono [ come fulmini / 1 fioca campans
del cielo /7 E sprofondano impaurites al planto che non riesee od effondet-
s, da guestn mplostone di grida ¢ di lierime ¢ percezione scheletrica del
proprio corpo («Ho timto su / In mie quattr'ossas) all'immagine della boe-
ca saperta ¢ anda come una di quelle fenditures che richiasma In bocea «di-
grignatd / volta al plenilunios della vicing notte di Veglia, con quanto di ef-
fetto procurs pol 'uso ripetuto dells compurazione semplice: scome uni di
quelle fenditure...» - vcome un planto che non .., «$i vedes concludeva
Unguretti (in Soro una credtura), il coinvolgimento emutivo & innegabile,

Pilt oltre. quasi bollettino di puerra ¢ commento in prosa dal vero di al-
cuni versi del Porto sepolto, il racconto di un amico ¢ compigno di Giusep-
pe Miraglia che. tormando «dall’ Alpes in data 27 dicembre 1915 riferisce Iy
drnmmatica sttuazione det soldati nelle toncee del Carso, in quer <budelli
di maceries dove aper ore ¢ ores sirascicava ln sun scarcassa usatn dal fan-
go= il fante Ungaretti ancora sul San Michele ovvero nelle sue prossimith
s¢ Veplia data appunto il 25 dello stesso meswe (pp, 279-80):

1127 decembte, dopo I morte di Giluseppe Miriglia, venne o visi-
tarmi Giacomo Boni. |...]

Tornava anI‘AIJ:- |

Mi raceomtavy che gli Alpini, con le gembe congelate, cercovano
i Tevarsi al suo pmsng?o ¢ sorridevano, |...] _

Mi ruccontave che nel Carso ern unche peggtio. Lo trincee s'empi-
vano d'acqua, € § fantl suvano con le gambe nell aegua motosa fing
ille ginocchia, per giorni ¢ gorni. [ia

Ancora, dopo una potazione che rasenta quasi il comico se vogliami ve-
rificarla sulls testimonianza e sulls persons di Ungaretti (p. 338}

Dull'Alpe 2 dul Carso i fanti mi mandano i fiorerts colti nella trin.
ceu 0 :’H:Ih: collina, le foglie di lauro eolte al passagiio ned glading de-
yasTALL

il contatto st cismbilisee 8 livello letteranio ¢ per contrapposizione attorno i
una figurn che, iperbolivamente, con quel pizdco di macabiro che D'An-
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nunzio uss, un'alir ne suscity, tanto pii disoreta ed emblematica gincché
trasposta in metafora nella rappresentazione d'upertura de [ Faumi:

Mi Engo o quost'slbero mutilito
abbandonato in questa doling
che ha il languore

di un girco

prima o dopo lo-spetincolo

La i rilegga tra queste righe del Notwrno (p. 362):

L'alira notte sognmi che 1o io di une At i BVEVA portar
1o vin e gambe e fe braccia e §altro oechio. Ero un tronco che abbe-
versva di sé Qualche sasso del Carso, «Giudientemi.s.

Né questo rappresenta un cuso isolato nella ricerca dell'effetto cruento,
1n circolarita della dolina che suggerisce a Ungaretti I'analogia con il circo
& pidl avanti mifigurata da D'Annunzio con quest'altra raccapricciante si-
militudine (p. 398):

Vidi lu dolina carsica, simile 2 un occhio dalle palpebre rovesce ar-
yosgnrsi di cirme mociullate, per tutto Forlo.

Poco oltre il registro memoriale i fa nuovamente lirico ¢ dal nostro pun-
to di vistu il testo & interessante per indicazione di due precise localitd co-
muni all’Allegria. Vallone ¢ Campolongo (p. 401):

atunrdal Guardals _ _

Chi ta com'® bells 1o nore | nel Vallone del Sangue, fris bo-
raccl ‘¢ barscen, fra tenda € to )

E chi sa come biancheggin l'incuntesimo delle pietre & Campolin-
go menire ln nebbin sale dalln Vil & Asticol Chi sa come grancegs
ﬁn stanoite le murnglic cclopiche ¢ i torrioni di rocciz 3 Boson

...

A Vallone Ungaretti sard I'anno successivo; dall'aprile all'agosto del "17
vi compone sei liriche che per la meth sona poesie notturne’. A Campolon-
20, il § luglio dello stesso anno, la notte di Giugne, non descrittiva, non
contemplativie, non nostalgica ma, nell’auspicio di una sun prossima fine e
di ‘un risveglio nell'amore di una donna, emblematicn; notte ciod come
guerry, dentro la guerry: «Quando / mi moritd / questa notte | e come un
altro { potrd guardaris ... Quando mi risveglierd / nel tuo corpo ... Quando
i morird / guesth nottes.

Di Vallone non abbiamo nei Taccwini dannunziani pltra testimoniania.
La localith ha invero una sua precisa identith geografica che proprio il ni-
seontro con il Nothurno mi ha invogliato a verificare. Si trana di un solco
carsico ascintio, profando circa 80-100 metri che fu probubilimente un anti-
o lotto 'del Vipatco e che incide l'iltopiano carsicn dn N o S separando il
Carso di Doberdd (s ©) dul Carso Goriziano (2 E). In tutts In sua lun-
ghezzn il suo fonde & largo solo qualche tentingio & metr, Pu oceupato
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dulle truppe italiane nell’agosto del '16 dopo la presa del San Michele,
quando Ungaretti vi piunge svolgeva dungue il ruolo di sicura retrovin,

Data In conformazione del fungo, stretto e infossato, meglhio si compren
de nelle poesie d'evasione 1i composte il rferimento dilatatorio & «una
gran pinna= di Nostalgia (poi Sogno) ¢ & =un oceano di scampanelliis di
Rosa finmmante, mentre invece Notte ne sottolinea i) senso di oppressione
(«nel mondo [ che mi calca e mi spremes) e Sono malato traduce uno stato
d'anime tra i pid dolepti ¢ sconforntati (=La malinconia | mi macers // Il
corpo dissangumo / mi dissangun / lu poesias), venendo anche a consonare
nel riferimento al sangue con il dettato =notturnos che completa la deno-
minazione in Vallone del Sangue'. '

1l venerdi santo (21 aprile) del 1916 introduce & si dedica a ua altro luo-
go familiare alln poesis di guerra ungarettians, consacrato dai versi di
Sono una creatura; il monte San Michele, Su quel scalvarios D' Annunzio
vede immalato il «Figliuol d'vomos (p. 411):

Il Fighivol d'vomo & oggi per nol supplizisto sul monte selvageio
che hi nome da San ?mf:pumpiﬁn sul monte detle guattro
cime ¢ delle quattro re, nel Carso senra omhra e senza acqus ...

I fanti ¥i s'cterpanc. Li nvedo ssalire le creste... Li rivedo msorti
contro il gielo tonante. Sembrano da primy sterpl ¢ triboli squassati
dalla bufera. Pol diventano uomini irti. Poi diventano denti della
roccia frose:. Mordono 'eternith.

«La morte | si scontn [ vivendos sembra o risposts di Ungareth da quel
medesime scalvarios, da guella sroccin irosas dove dalln fine dicembre del
‘15 lo ritrovinmo nell’agosio del "16.

D' Annurzio, come riferisce il Taccuino LXXXVIL, avevn di personas as-
sistito, da un osservatorio della zona, all'attacco e alla temporanes congui-
sta da parte italinna della Cima 4, Merita rileggere qualche passo del reso-
conto che per talune osssrvazioni ed espressiont richiama in modo impres-
sionante quanto di quei luoghi trusposto in poesia da Ungaretti (p. 8200):

21 ovlobre 1915

Su ls via di Ruda [localith sortostunte Campolongo a O dell'lson-
m]- 8i passa per le vie buttute dal tiro o gran velociti. (-..)

"osservatorio & in soffitt .. :

Si vede il monte con le nostte trincee - il trincerone dustineo.

Le duc mammelle della cima 4, la cima 3, In cima 2. Un fuxo
d'inferno_ (._.)

La casa voota - ferits [Di San Marting non: rimarrd che sgqualche
brapdello di muro / esposto all'ariss].

.- Alle falde del monte ke case bianche wa 1 pioppi, diroccate,
wnza tetio,

Nom #i seorge un mgnnﬁwﬂlimimm Lndni;ﬁeﬁnﬂ[i:ﬂmnﬁ
fie, copotte sacchi di sa Nemvedpir Gi Fima =lm
due pareti di macesies poi « _lw_ ato /f in questi mﬂm mace-
<l :ﬁsn':;lmm [5i m sy it Bmapt 3
=il s L 1 ¥ sl b d rurm
© iaveltn {0 Mrecta aonlogia] (o) o
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Sono le dieci meno cingue minuti - Scorgo ) soldati ayunzare sotio
In cima 3, in ordine sparso - ... Le mitraghintricl cuclono, [1] verbo 2
sottolineato nel testo & non pud non sottolinears noila nostra memo-
rin la prima delle frmagint di guerra del Poro «Larin & crivellata /
come una tring / dalle scoppietiate . .«] ] ) )

La cima 4 £ ora irta dei nostri gloriosi soldati - simile a una roccn
dentata, 3 una sega i sasso. (.,.) |l monte esprime | %ugrdeq o
sass0 & un combattenie splendido, [Su un piano di valeri e di Tuoli
totalmente diverso, alla medesima equiva segso-utmo che la
natury del luogo doveva violentementc imparre, s affidano | vorsi
che dal =Valloncelln di Cima 4= Ungaretti comporrs gualche mese
pi tueedi, il § 1o 1916: «Come questa piotra { del 5. Michele /
cosi fredidn / cosi dura { cosi prosciugata / cost refrattaria / cosi total-
mente / disanimata / & il mio pianto / che non si vedes; e 4 orh
I'ineipi dell'ultimo cipoverso del resoconto dannunziano ...

Mi dicono che | nostri, giunth su la cima, geffavana pietre [le ultime
due purole sottolineate].

Durante il periodo pasquide Ungaretti & a Versa, A Ripose come intito-
I Ta prima poesin che vi compone il 27 aprile. Una lettera u Papini scritta
il giarno stesso di Pasqua ci dit la fortunata occasinne di leggere, 8 fianco
del passo sopra citato del venerdi santo, le sue parole, ghi stessi glorni, da
una localitis dove anche D' Annunzio era stalo pochi mesi addistro ¢ a pro-
posito del medesimo monte definito dall'uno =selvaggio= dall'aitro, nello
scritto che segue, =aspros:

Caro Pupini, ogel & Pasqua. Uns domenica banale e piove. Ma tu
avessi visto, stmmanl | nostri solduti, § miei compagni, come fissava-
no il loro mondo custodito, con che smarrimento & rifrovavino per
le stmde di guesto v redento, Cari miel compagni. Sfilavano
feri snelli alla cadenza dei loro passi tisoluti, amabili. E hanno guar-
dato in viso ln morte, senza sapete perché ¢ hanno nifuso il monte
SH8pros, | Pill ingegnos), i pil minsueti | pid impetuosi 1 pid generosi
- pim sanno petché - ricostruttori di questa terrn.

Lt lettera, riferisce Leone Piccioni che s pubblica’, & datats 24 aprile
1916 dalla <zona di guerras € spedita 1 Firenze in via Collettu. Fatto curio-
50 in tanta concordanza di eventi sembia una inesattezza nel calendario di
uno del due scriventi: stando alla data 21 aprile annotsta a fanco del ve-
nerdl santg nel Notturno, Pasqua doveva nicorrere il 23 ¢ non il 24 del
mese! Evidentemente & post-datata 1a letters di Ungaretti. Ma ancora il
luogo e "argomento sembrino tessere unn magica tela che avvolge entram-
i, Cosl si conclude In lettern di Ungoretti

Come erp bello il tomo di 23 annd, alte diee metn che, cavaleando
iniziva |n marcis. era bello il capitano Cremona.

fite, compatire, & compatire, a quests principale bontd inl-
n'.f::g':l sitroviamod uomini intensamonie.

Ouando D' Annunzio si em recato @ Versa per BSsisiervi o unh messa ce-
lebrata sul smpo, sul finire delly cerimonin aveva svuto un fortuito ¢ sal-
vifico incontro (si trattava peraliro di una semplice puntura di vespa) con
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un sgiovine capitings; racconta 'episodio ln Licesza ally Ledd” vielaboran-
do il Taccuino LXXXV datato 17 ottobre 1915: '

Un gioyine capitano, alto snello, adwita, s china vorso di me ¢ mi
dite n%aﬁi vioce: «Perdoni, lenente=, Pod mi metie le dita nel :nlh

¢ afferm una vespa che stava per pungermi. Ha la v wivin tea il
pollice ¢ l'indice. Me la tnmtr[;ﬂ “pu o, wup

Ma torniamo & dati pid oggettivi. Un'altra localita che i versi del Pore
sepolto hanno resa celebre™ ¢ che anche il Nottrno menzonn ¢ Bosco
Cappuecio. D'Annunzio ne rievoca l'attacco, cui assistette di persona
dall'isola. Morosina nell'ottobre del 1915 (pp. 319-20):

L Ammuraglio mi parly dell'Tsoln Motosina corme d'una de
nave da butaglia socorsts davanti allh costa nemsicn. Egli ﬂuﬂl
chi i feci, col morinei, nell'ottobire del 1915 (..}

O salgo per In torre di legno...

Vedo Is Sdobba e il Quaranta ceruled, Ia corons nevats del monti,
un lembo del Bosco Cappuccio, ¢ @ Ronchi, ¢ Doberdd ... e Trieste
lugeit come una forma i luce .. [Poco dopo, inizati i tin] Vedo la
granata scoppiare #i limite del boseo. '

Ma soprattutto vale soffermarsi sugh appunti registrati nel Taccuing XCV
pochi giorni dopo ls data che nella Annotazions al Notiurno campeggin
come la data della «rinascitas, il 13 di seltembre 1916, Sono relativi al pas-
sapgio di D' Annunzio a di 23 settembre 1916 per Castelnuove e quindi per
San Martimo. Neppure un mese dopo la memorabile rappresentazions un-
garettiana del 27 agosto («Di queste case / non ¢'é rimasto / che gualche /
brandello di muro / esposto all’arin // Di tanti / che mi comispondevano /
non ¢ rimasto / neppure tanto { nei cimiteri...») D*Annunzio a sua volta
vede e annola (p. 868):

(...} 1 raderi delle case alzati come le pale dei fichidindia San Mas-
tino Lo scheletro delle case - T'soldati chid ussodun 1o vin - guosi §ta=
mi - pallide - 11 sale giovine 1 cunnone La trinces moova (..) 1

ti della centuria, panenti, con volti tristi & rassegnati di vecchi
operai, ano i sassi [Toma afls mente quest'altra «immagine di
guerran (ora Jn darmiveglin) «Mi pire / che un affunnato / la di
scalpelling / batw i lastricato £ di pietrn di Tava  delle mie = |

()

La mmba nelin dolinn Le pi o pli sterpt miorno - Le grotie
profonde ¢ i ricover] - La tomba quadrits - con una colonna oliHgn-
nule nel mezo - e guittro morze qoadrangolin ove sOno pianeat i
gerani ancor vivi - [Ha quindi un tra dal vero |4 preciiasions
ani, dllnitr.rl- del v, ll]?!-i San Marting del Carzo, successivamente
cassiiia

11 tragitto dannunziano di Sen Martino continus sino o Doberdd e Adquis
Ieia. Ancora interessanti al nostro riguardo queste relegrafiche segnalazio-
ni: o1 lugo di Doberdd - Uno stagno luccicante - La quota 141 - Le pietre
vi luccicanow. Confermano I loculizzazione della quota 141 (come peraliro
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rsulta dai rilievi altimetrici dells cartn wpografica) a 8 di San Martino
poco sopra Doberdd del lago. Ungaretti il 1° agosto vi aveva composto gii-
sto 1o lirica C'era wna volta ticordando, nostalgico e sognante tri quelle
piette, il verde il Bosco Cappuceio che avevit attraversato poco prima nel
percorso di avvicinamento da Mariano al San Michele™.

Con San Marting del Carso si conclude il vero e proprio diario di guerra
de Il Pario sepolto, cosi come il tragitto sopru citato attraverso il paese di
San Mattino conclude il periodo snottiurnos di D' Annunzio. Le poche suc
cessive poesie ungarettinne degli ultimi giorni di settembre & primi di otto-
bre sono tutte datate & Locvizza e 'ultima di queste (in ordine di composi-
zione non di posizione), Perché, il 23 novembre a Carsia Giulia.

Durante 'sutunno del '16 Ungaretti & anche in ospedale per malattia, ne
derive # Marone™, ¢ finaimente lo roggiungs, in licenza a Nupoli, come 5'¢
detto, dalln fine di dicembre ai primi del gennaio "17. 11 26 del mese & gia a
Santa Marin lo Longa e poi a Versa nel febbralo, D'Annunzic completa-
mente ristabilito riprende con Pautunno la sua piena attivita militante ¢
oratorin, nell'atiobre ¢sce ly Licenza alla Leda, ¢ nella Licenza ecco un'al-
tra pagins di diario in una localith comune (p. 206):

Vado a Versa. E una matting di ottobre limpidissima, quasi tem-
ta ¢ forbita come un'arme nuovn. Le strade sono gia asciutie,
stanno per ridiventar polverose. File di soldati, file di muli; file i
cariagei. La miz mucchina grigia, snells, vibranle come una piccoln
m.-;ﬁ::lem, fenide | battaglioni che s aprono (...)

1l brano che gid ho citato per I'episodio del «chpitanos tratta appunto
delly visita compiuta da D'Annunzio il 17 ottobre del "I5 a Versa su invito
dél generale Vanzo per assistervi alla messa e all'orazione per la brigata
Caltanissetta 1| accampata in attess’ dell'szione sul San Michele. A quella
data Ungaretti non eéra stato ancora invinto @l fronte (da Biclla, durante un
corso di addestramento il 23 ottobre det “15 serive a Papini: «Oggi nentro
al 53" fant. Vercelli»”). Molto suggestiva la descrizione della cerimonin re-
fliginsa s un altare improvyisato avvolto da vecchic coperte di lana che
mostrano i buchi («C1 si vede il sole a traversos) e nello sfondo il Carso:
oIl Carso & lagzii; laberinto di trincee ¢ forteto di reticolati, quale lo cono-
sco dall'altor. Poco pidh oltre ancora (p. 215):

Imaging &'unp trincea profondn, sul Monie San Michele, nel Bo-
seo Cappuccio, dove si muore, dove ln morte percote e schingeia di
siibito, dove il corpo diventa inerte come la mota, come il sasso,
all'mprowasa,

«Come il sasso gspro del sulcano, / Come il logoro sasso del torrente, /
Come la nofte soln ¢ nuda ...» intonerd Deanazione. E a quell’epoca au-
tore del Sentimento del tempo dovevi aver senz'altro visto queste pagine
dmm.-mﬁﬂm-mﬂ;#umm o Par-

Sunta Maris ls Longa nel pressi di Palmanovs € il paesc sadagiato / ne
suo camibce | di neves che Ungaretti, si diceva, raggiunge nel gennaio del

17 ¢ 4l quale in Desiderio (poi Dormire) votrebbe «omigliares, Luogo
aperto e aprico se scon un breve / moto [ di sguardos vi «silluming dtim-
mensos. Difatti sede di un campo di aviazione du cui, nells primavera del
medesimo anno, viene ad operare D'Annunzio, Lo testimonin tra "altrs
una delle Faville, Delln decima musa e della sinfonio decima, datstn «Pr-
muvera del 1917, in Santa Marin I Longa=; nell'indicazione del luogo (mi
si conceda questa pedanterin filologica) 'articolo in minuscolo ¢ Ia «Ls dj
Longn maduscola come scrive Ungaretti dall'edizione Villeechi in poi,
quando invece le stesure precedenti dsvano articolo e aggettivo minuscoli
come 4 designare un nomignolo occasionale”, '

Cuesta ¢ 'ultima occasione dlincontro, mancata per pochi mesi, Nel
febbraio Ungaretti surd a Versa, nell'aprile e ancora nell'ngosto in guel
Vallone ‘sanguinoso’ e ‘dissanguante’ che il Notturno ricorda. A quesie
date, o questi luoghi, si fermano I vicine esperienze i questi due grandi
personaggl, vicini e lontani sssieme nei luoghi, negli eventi, nella traduzio-
ne ¢ interpretazione dei medesimi;

Ma i due libri, dicevamo, i svolgono lungo un traceiato parallelo anche
di un punto di vista preltamente letterario, sembra cioé che parlino 13
stessa lingua, scandiscano il periodo secondo gli stesst templ brevi, fnccia-
no wso di termini ¢ immagini analoghe. E tutto cid sorprende non essendo
ipotizzabile |'ascendenza di uno sull'altro, solo. eventualmente quelly di un
comune macsirg, quale Rimbaud o altri, su entrambi. Ma non basta.

Cuanto, ad apertura, immediatamente colpisce nel Noimurno: quel detta-
10 ciod cosl ascutto ¢ scamo sostenuto anzituito dal verbo, al tempo pre-
sunte, spesso alla prima persopa («Ho gl occhi benditi. |/ Sto suping ..
Sollevo... Scrive ... Sento.. T gomiti sono .. Sento... La stanza & ...»), l'in-
sistente presenza dell’nggettivo posscssivo «mios (p. 174 «Quando |4 Sire-
netta s'accosiy al mio capezzale.., le mie mani...le mic anche ... nella mis
cassn ... al mio corpo ... il mio capo. .. la mia imagine..«), ovvero le deter-
minazioni temporali, sempre in rilievo a inizio periodo (p. 176 «Ora il mio
corpo & inouna cnssa ... leri il mio spirito si squassava come... Oggi & ac-
eolto.,»), e il contrappunto della preposizione avversativa («Ma il coore
batte senza misura.») come quello della negazione ribadita dal «pii- (p.
178 «Non sento pi il guanciale, non sento pitt il letto .. Non pin fuoco
ma...Non pid faville ma stille.«), appoggio delly compamzione semplice
che & concede, essa sola oltre "avverbip squandos, ad artifici anaforici (p.
181 «Chme il rapimento di unn melodia ...; come lu rivelnzione d'un ver-
s0...; come il messaggio del vento,..; con uno spirito sénza rivi, con un
carpo senea formi, con un gaudio ohe sembru terrore, io sento ideatitd
del mondos, e precedentemente . 171, «CQuando In dura sentenzs del me-
dico... quando il vento dell'azione.., quando il silenzio fo fatto in me ¢ in-
torno 3 me, quando ebbi ablandonata la mia carne.., risorse i) bisogno di
esprimere, di significare.»); quanto, dicevo a ¢olpo d'occhio, nelle prime
pagine, subito sorprende. si nitrovie nel Porta sepolio e nell'Allegriz. Pure
un enigma che alfing ha trovata, & mio ayviso, soluzione grazie o una pre-
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cisn verfica nel retrotirra notturno di D' Annunzio, nella prima sperimen-
tazione ciod di quell'=arte nuovas che 'autore «mparas sui cartigli del
Notturne solo dal punto di vista manuale, E a livello del Forse che si forse
che np, de Le Mariyre de Saint Séhaxtien (entrambi recensiti entusiastica-
mente da Ungaretti ancors s Alessandria d'Egitto”), delle Favifle del ma-
glio, inizinte ud uscite sulle pagine del «Corriere delly seras nel luglio del
1911, per tanti uspetti precorrenti il Notturno (mu anche di Aleyone e di
Maia, loro incunaholi), che quell'warte nuovas si preciss e sievidenzia.
Ecco allora che il Netturno si & veauto & rivelare un testo “spia’. Mi spiego.
I tratti comum hanno per buona parte dei loro precisi precedents nelli
z0ma indicata come pre-notturna, @ quel livello devono aver inciso e lavo-
rato su Ungaretti lasciando delle tracce nelln sun produkione poetics.
D'Annunzio ¢ Upgaretti §i incontrano insomma sul Notiurno apparente-
mente quanto appariscentemente, in realth Ungaretti aveva seguito le
orme dannunziune che portano al Nottwrno per prendere poi o quell’altez-
ea | sun strada: | svolta per I"Affegria.

Un antecedente che Pautore del Poro sepolio pud aver conoscinto, an-
ghe successivamente alln data di pubblicazione sul «Corriere della sera»
che lo vide ancom o Egitto (5 ottabre 1911), ¢ una delle Favifle dal titolo
Esequie defla glovinezza, Vi legeiamo (p. 532"):

Miindujgio nel letto, come se non valga pit I pena & levirsi. Viol-
go il dosso ulin luce; sento l'inerzia divenire d'attimo in attimo pih
greve. Non pensa se non al mio corpo e, pensando al mio corpo
nim ﬁmn s¢ non alla morte. [Sembra quast il Nomemo. E ancors
(...} Mi pare che, con un poco d'ardimento, In ria anima potrebbe
sooprire L'ultimo fondo del mistero. Ma la mis onima 8¢ come rim:
picciolita, s'& come ritratla, simile 3 una di quelle creature neghitto-
s¢ che torpuno satteria svviluppate in'sé stesse, [Sinmo vicini alln se-
oatida stovilivuding della prima «wimmagine df guerra gid doordata, lo
sless0 to verbile riferito noll <wominis the U etti vede
ariteatti / nelle trincee / come lumoche nel loro guscios. Segue] Non
v'ha pi in lei né ansietd, né impeto sleuno; ma mi lascin .. [e Un-
garetti in Perchd « ... mo non mi lascio oell'arin / almeno 1a serica
siriscin di un volo=. Poco oltre| Mi tama alla bocea 'amaro della sal-
sedine, che & come il gusto dell’anmientomento ... ¢ non San0’ se gon
uns povera eoma .. [Lo stesso paragone in Natale ¢ ¢l si 1omerh so-
F-'ﬂl..

Dopo un breve brano tessuto sul filo del ricordo della madee ¢ dell'in-
fanzia, ad apentura del seguente (p, 536); «Se andassi? Nan soorge pit Fi-
renze. Anche la citti & nascondes, Un'alira dissolvenza, di un'alirs citta,
Alessandria d'Egitto, viene subito alla mente: <11 sole rupisce la citth / non
s vede pid / .. / unche le wombe registono moltos (Meriggio di agosto poi
Ricordo o Affrica). 1l dettuto & guasi sovrapponibile ¢ vi si aggiunga il pri-
o yverso i Chisrosouro: «Anche le tombe sono scompanies. Linguadra-
turs diunnunzians si spostn alle colline ¢ alla campagns lungo il coso
dell'Amo. E primpavéra, unu nebbiolina confonde e veln (| pucsaggiol «Per
tutto il eorso dell’ Arno, solto Je colline, s"alzn un vapare di petlu ¢ s pro-

3:2]

paga. Le colline sembran quasi svenire. ... Sempre phl s'attenuine; si per-
dono; transitane chi sa dove. Non resta se non un lento vapore. ..« Non ¢
ancord il Notturro di D'Annunzio, mo & senr'altro le Nocturne™ di Unga-
retti: «le ciel est perdu sous un wir / de languers ... il regarde la candiyr
des eampagnes se perdre en languerss. Lo dipendenza si fu ancora pid di-
chuarata ni cpv, 4 e 10: sor nux rameaux noirs pousse le printemps (...) au=
cune violence ne depasse celle qui prend un aspect de froid er de mistéres,
¢ D'Annunzio: «Ha [la campagna} un aspetio leggero e snello, perché |
rami sono ancor nudis. Nella prima versione italiana fronia di Dijo: «Do-
mattini un velo di verde intenenrh da questi alben lasciati ancor seechi,
quando poco fa, ln notte i ha nascosti. (...) Nessuna violenza supesa quel-
la che prende wspeiti silenziosi ¢ freddis,

Anche il potensinmento della capaciti scnsitiva del poctn nei confronti
del fenomeno naturale {eppur quasi patologico) dells primavera, la capaci-
th cioé di avvertire oltre il senso visivo il turgone ded ram («Mici rami han-
no il colore del desiderio, qualcosn di anelante) & comune mi due testi dove
Iono wode» con gl occhi & laltro «senter con lo ssguardos. S confromt
«Odo la primavern nel rami nert indolenzitie che & Vincipit & fromia dif Dio
e «lo sguardo sente qual dei due legni [delle viti] sia mono e qual sia
ViV,

Si diceva delln prosa ipotattica del Notiwrng sostenuta spesso dall'impie-
go del modulo negativo del tipo (p. 352) aNon v'& nulla al mondo che sia

it triste di questn piceols rivi . s oppure (p. 291) «<Del cielo non rimine

in-me che il deserto i ceneres, cosl diffuso nel primo Ungarettd, sopratiut-
o in guello francese, ma non solo. Parecchie le ricorrenze. ne cito ulcuns:
Paesaggio poi Monotania «Non esiste altra cosa / il squallida / di questa
monotonia (poi «Nulls ¢ pit squallidos); Perfections du noir, 111 ace n'est
que I'effet / d'uin bout / de nuages; Perfections 1V «il ne reste / d'immobile
{ que de rangées de lumidres=; Roman Cindma «il ne reste que des souve-
nirss; Horiron «ne possédais / que vagues roulant / .. ne posside que ve-
stiges ('ablmess; San Mariino del Carso «Dj gueste case / non ¢’ fimnsto
che ... Di tanti / che mi corrispondévano /[ non & rimasto / neppure tantos;
¢ in fine 4l consuntivo persunale, reiterato ben tre volte, Lucca, opy. 11-13
«Non mi rimane pit &'ignoto neanche... / Noo mi rimane pit nulla da ... (
.vo @ non mi rimane che di mssegnarmi alla mortes, In Esequie delfa glovi-
nezza (pernltro anche tematicamente molto vicing a Lucca) s ricordi tra
periodi sopra citati in riferimento a lronfa; «Non resta s¢ non un lento va-
pare...=,

Prima di tarnare al Nottwrno merita fare attensione, poche righe satto, o
un'altrn immagine di questa favillu che puare abbin lascinto uni sua precisa
impressione in Lingarettii A proposito delln colling dell'Incontro si legge
{p. 337): «Sembra chella intessa pell'orlo del cielo non so che materin te-
nue egualmente ¢ spirabile. Anche e aubi filuno e tessono bianca lana sui
rami pit altis. 1l richiumo & La notte bella nel Porio sepolio & palese:



Qunle canto &€ levato stanotte
che inlese

il cristalling eco del cuore
Mlluminazione del celo?

ed & sostenuto dalln presenza, poco dopo, nel testo dannunziano, dello
stesso termine silluminazionis in un contesto non molto diverso, sempre in
riferimento al cielo: <Ed ecco che unp vicenda della luoe palesa i solchi
pieni dell’scqua plovana, le vasche, | serbatol, | fossi colmi, specchi del cie-
> e dell’'anima, illuminazioni dell’esinsis,

In Popolo, nella redarione Preda del '31, ancora forse una reminiscenza
di questo luogo («¢ mentre i virgulti dell’alta neve / orfano ormai taglient /
Ia vista consueth ai mici veechi...), peraliro non nuovo nella scrittura dim-

nunzions, do Maia (p. 185" «1 monti di Mégara: ... tatte le vette / lontane:

cui l'arin € I luce / intessono vest pid belle / che la veste del croco ...»), a
Alcyome (La trogua <1 venti ¢ i raggi tesseran la vesta / nuova ...», Lungo
{'Africa «Non tesse il volo intomo a le mie tempie / fresche ghirlinde”s, in
particolare Tristezza: «la tua specie mutevole & la nube / del cielo, ¢ son le
spume / del mare ghi orli del tuo lino lungo=). Nel Sentimento del tempo e
ne ricorderi Nascita d'murora: «Con ditn smeraldine | Ambigui moti tesso-
ne [ Un lino.s.

L notte bella presents altei curiosi punti di contatto con lu poesia ¢ la
prosa dannunziana. 1l motivo del canto ad esempio ricorre spesso in D'Ag-
nunzio. La Licenzo alla Leda, giusto nel brano che segue alla descrizinne
della mattinata trascorsa @ Versa, tra 'altro jegge: «Ferché nessun canto
mi esce dal cuore?s. Ancora la «favillios composta in Sants Marix Ia Lon-
gn, Della decima musa e della sinfonia decima”, riferisce, nella parte fina-
le, del scantos nottumo di un pastore siciliano che ncl pucsaggio carsico
sull’improvviso, quasi corda toceata nella profonditd del tempi ... sorse
tremid =) desicurd, fendetie il cemento del silenzio e il mio vivo cuores, Ma
anche & proposito di questo luogo, s¢ Ungaretti ha visto ¢ recepito D'An-
nunzio, un'alira deve essere stata 1s zona d'incontro ¢ di conoscenia. Po-
trebbe ravvisarsi ancors in Maia (p. 255):

Ed alle cantpvans tin canto,

marll.- di si alto lamento
che toccavi le pil seprene
stelle nel cuore del :

Owvero in Piti che Uamore, yuando Corrado domandn stupito a Marin (p.
1180%): «Da che profondith ¢ safito alls tun bocea questo canto®s. Nel
Nowmarno il motivo del canto riaffiora e particolarmente suggestionan il let-
tore per 'accostamento che suggerisce con il scantos di Sceab. il compa-
goo arabo di Ungareisd che & Pangl <non sapeva / scioghere / il canto / del
suo sbbandonoe, Al contrarip il cantore indinno Isnayail-Khan, conossevia
pii di cinguecents modi di cantare, era sun wome fragile, era un petto
W'uomo searnp; ¢ il suo canto pureva sorgere dalla profondith del tempio,

venire di pill gk che la pletra (1..), raccogliere in 3¢ §l travaglio di tutte je
radicis (p, 288).

Anche la secondy parte della Notre bella («Sono stato |/ uno sdugno / i
buie /! Comparso allo spario / 'ho morso [ come un ngonato / la mammella
i Orn sono delicato /f Sono ubrigco d'universox ), nell' immagme del neo-
nato & della mammells, € vagamente quanto grottescamente richiamata dal
acitco condannato a vedere sempre» durnnte |'allucinante visione della sug
trasformazione fisica (p. 258): «Mi vedo bambino grinzuto; mi vedo picco-
lo mostro decrepito, a alla mammella centenarins. Ma, ancora una
volta, & un precedente z Notturno che pud aver funionato su Ungaretti,
Muta, subito dopo i versi citati a proposito del canto (La luce del doloze, p;

255) legge:

sLuce dol dolore= o diss
=11 bevo! Luce del dolore,

a cul 5 precipits ignaro
dalls molle hﬂt: Iinfante

)

{.li.ﬂ: del dolore, ti bevo
i gran sarsi come bovvi
ditlle mammella il latte,

(...
o };-: m'imebro, Te mlinopdi™

In guesta medesima parte di Maia e per U'esattezza nelly Ruoti dell'ira
che subito precede, s delinea Il momento originerio di un altro contatto,
e Al Netmwirno poi evidenzia, con und det luoghi pit fumosi del Porto se-

poite. St torni alln pietrs del San Michele e alla similitudine con <l pianto

che non si vede= di Somo una creatura (scome questa pictra /@ il mio pian-
to / che non si vedes), Di Maia (p. 254) & la definizione per viem negatio-
#is wil pianto che agli occhi non giunges ripress nel Notmmo con la simili-
tudine del sidore (p. 290); «Brucio. 1l sudore stilly come un pianio che
non trovi pii la via degli occhis". Ancora in Maia (p. 28 «L'orrore medu-
séo / parve impictrare / lo faccia sublime [ dells notte ) e altrove prima
che nel Notturno 'impliego del verbo «impietrares che ricorre in Unguretti
sin dia un suo giovanile articolette dal titolo Zona di guerra™: «Quando ci
SCOPPieri guesto canto impictrato?e. Nel Nottirno tornn pit volte: al pnr+
ticipio (p. 214 «C'¢ una specic di orrore impictrato, intormo a mes=), col
prefisso adis= (p. 235 «Una primavera epica mi solleva e mi rapisce, come
s¢ tutta quest’antica pietra trionfule fosse displetrata da un sueco purpu-
reos) ovvero, riferito al dolore materno, in nssociazione all'immagine di
una Statue di pietra (p. 263); «Se il dolore materno potesse veramente im-
pietrarsi, in cima a quella poverd scali splenderebbe per la divozione degli
uomini lx pi bella di tutte Je statue sacres. Anologumente, ¢ forse pren-
dendo lo spunto proprio di quil, il Sentimento del temmpo simpictras |5 gio-
venlil e h fa Stamu: «Gioventd impletrita # o statua, o statua dellabisso
umano,,

oy mt'u' uni fuscin lessicale € morule dell’ Allegria, rispondente ciod a
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un’etica ed & una cultura ben predisa e storicizzabile, che comprende lesse-
mi come «pesor ¢ di contro «leggererzas, «penns, sstanchezean, spudores
e altro. Pluttosto dichinrta ¢ la sun rispondenza nella prosa dapnunziana
attormoe al Nowurno: pud valere assumierla a paradigma di una di quelle
zone d'incontro cul scednnavo, dove ciod | tratti comuni sono 'quelll da
Ungusetti precedentemente assorbiti, da D Annunzio nuovamente ripro-
posti.
sl 'vomo che guel canto risveglia, s sente ombra, prima di -
dere il pean dﬂqnm corpo p-ni'%]ilrutiﬂaflu alla wnp;r:rlcmnu-. foren

Cito dalla parte finale delln Leda senza cigno (p. 93) ¢ sembia una scolasti-
en versiope in prosi di pid di una lirica del Porto sepolto: du Vanitd per
Vimmagine dell'uomo-ombras («L'uomo 5'¢ curvato / sull’acqua / ... e si rin-
viene | un'ombra ...») a Fase d'Orienge (Cf rinveniamo & marcare In terry /
con questo corpo che ora troppo i pesas), ally lirica dal titolo appunti
Peso dove il peso & stivolts morale, del poeta, di contro al contadino-sal-
dato che «si affids alla medaglin ... e va legeeros (cosi come esphiciteri po)
linvocazione di Preghiera wquondo il mio peso mi sard leggeron), & Pelle-
grinngpio nell'esirinsecazione fisica del ritrascinare-strascinare il peso del
corposcarcassa” ¢ quindi nella trasposizione spirituale di quel peso in
«penns: <Ungaretti / vomo di penas, E si noti come nella Leda il peso ha
#,l:_%ﬂw ripresa ¢ guindi ritrascinato come in Adlegria si ariprende il viag-

Nelln Licenza, ancort di seguito il brano sulln messa a Versa (p, 233).
«Ma quest'altta gente nella notte, non o perché mi pesa come se io'ln por-
tassi, come s¢ o medesimo Ia teasportassi alls mortes, dove il predicato
verbale «portares & la misurazione coscienziale diretta di quel peso, nella
siessa trastnzione in sstratto di altri vera ungarettinn: (Fine murzo «5i pos-
tn / un'infinita / stanchezzaw, Malia «Ma il too popolo & portato / dalla stes-
sa-terra / che mi portas) ¢, dal momento che ho usito un aggettivo com-
promettente, nella stessa accezione, nggiungo che & propria dell' Esame di
cosclerz di Renato Serm: «.. . Ho detto che questi pensieri- mi pesavano,
¢he bitognava liberarmene... Mi avevano fatto compagnia quando linver-
no ... E poi adesso li ho portati gncora o spasso con me per gueste sere di
primavera che tarda a venire. Li ho portati e li ho tollerati tanto che alla
fine me ne sono liberatow, ™

Nel Natrurno spesas un altro ricordo materno (p. 265): «La lacimazio-
ne dell'occhio e il sndore delle tempie mi colano fin sul labbro, E lambisco
e gocciole salse. E mi sembra di lambirle con la bocea di mid madee, con
quells Bocen deformata che pess in me, che soffre in me contraffattos.
Poco oltre, nella rivisitazione memoriale di' Pescara: «La mia angoacin por-
ti tutts lo sua pente ¢ tutte le sue etd, ., Odo stridere s ciirmucola del poz-
z0. 1| passato mi piomba addosso col rombo delle valanghe: mi curva, mi
enlen, Soffro In min casa fino al tetto,...». A Vallone Ungaretty ssoffres il
peso di un «mondos chie ko «calcis ¢ o sspremes «col suo / fievole / watto /
Buentes (Notte poi Sempre nome™ ).

Superfluo sottolineare ln diffusione del vocabolo <penis ¢ dello stato
esistenziale relativo nella produzione dannunziana, dal Poema paradisiaco
al Forse che sf forse che no, al sletto di penas dello stesso Notturno, Legit-
Hmo e curioso & invece domandarsi se |"Ungaretti «uomo di penis, che
tule ¢redith raccoglie ¢ profondomente rigenern;, possa aver influenzato
l'oratoria dinnunzidna i guerra successiva al Nomurno, Nel Messaggio del
convalescente agli womini di pena del 21 settembre 19227 il poeta D' Ap-
nunzio stesso infatti si vuole definire suomo di penas: <L parols del poe-
td comunicata wlla folla & un atte, come il gesto dell’eroe. Non temetti dj
mostrarmi pocta, non célai la mia sspirerione eroicn, ma duvanti s bomini
di pena fui gomo di penaw (E, se & citazione ungarcitinny, o & in netts
contrupposizione 4l genitivo semitico del Forto seépolo, restituendo ¢jog
Pespressione al significato di vomo di fation, avoritore).

La stanchezza € una risultante degli stati morali e esistenziali, 1ra i quali
questi ora accennnti, che Narale dichiara colloquialmente secondo moduli
espressivi ancora ben consueti & D'Annunzio; dalla formula iniziale diret-
ta, #Non ho voglia div (nella primitive stesura autografs della lirica reitera-
ta ben cingue volte™), al supplichevole vocativo della terza strofe «Lastis-
temi cosie, alln similitudine subito seguente dells propria persons con wuna
cosaw! «Non ho voglia / di tuffarmi / in un gomitolo / di strade / Ho tanta /
stanchezza / yulle spalle / Lasciatemi cosi / come una / cosa / posata in'un /.
angolo [ e dimenticatns. Natale & composti a Napoli, come si sa, nel di-
cembre del ‘16 quando il Porro sepolio era stampato da pochi giorni, Non
& da escludere che Uincipit (tanto pii nells prima redanone manoseritta )
abbia teputo conto di questo passo delln Licenza (p. 223): «Lo seguo con
lo sputrdo di 1 dal ponte. Non ho voglia di andare @ mensa, non ho voglia
di ritrovarmi m quells sala fumosa, piena di chiacchiere, non ho voglis &
riudire trn quel baccano,..». Tl brano & elaborato nel Libro segreio’ e, fore
se stuvolta con la mediadone del Nazale di Ungaretti, variato in : «Io resto
o casa, non ho yoglis di anidare o menss, . s, Sembra esservi ung npresa
assoninzain dellincipic della quarta strofe <E stow.

Assai diffusa nella prosa dannuneiana ¢ chiaramente espressione di tutta
un'epocn, Pimplorazione dells secondn: «Lasciatemi cosie, dal Nogurna
(p. 307 «Lasciatemi respirare! Lasciatemi bevere il vento, ...! Lascintemi
nvivere il silensio la vittaria e la notte!s") ai suoi precedenti come il Forse
che si: (p. 1096"). «Tenctemi cosl, non mi lasciate pin andare ... (p
1104)=, Voglio andar vie. Lasciatemi pndares,

Ceno, il momento di maggior contutto con un particolare attegriamento
di pussivo ripiego e sbbandono & nel paragone immediktamente seguonte
del poeta con una «cosn /[ posata in un / angolo / e dimentieatas, Nél Nor-
mrno (p.269) In madre malata (<E 13 - E min madre?s) & identificata in
«Unn povera cosa gurvit, Wni cosa uniforme, una cosa di miseria ¢ di pena,
abbassata, wmiliata, perdutas, O, nell'sutoriduzione. #d sobjets che &
della sesta parte dil Perfections du noir, '8 lo stesso ageettivo sperdus:
ameitez done de coté [ cet objet |:mh-

Ma Lo storia di questo parmgone & ancora una volta, seritta da D’ Annun-
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zio ¢ assimilata da Ungaretti altrove. Nella gid citata «favillas Evequie del-
la glovinezza, il riconoscimenta &, come s¢ visto, dell’autore stesso (p.
533, «...€ NON 2000 $& non uns povera cosas ), nel Forse che 51, di Vana (p.
1110, «Rovesciata dall'urto viclento, ella ers rimasta su In spalliera come
uma cosa vile e inutile, come lo straccio strofinato della bruttura ¢ gittato
vine™), in Pii che lomore, di Marin (pp. 1181-82, «Stanotte ero distesa nel
min letto, supina, Non avevo mai patito in quel modo il peso del mio cor-
po; né mai sentito di essere una cosa, una povera cos, che non serve pit a
nudli se quell'uno a cui fu data b lusci cadere o la dimentichi...»). Come si
vede i riscontri si fanno pluttosto puntuali e precisi, Né si esauriscono qui.
La sesta parte di Pérfections du noir che & certamente per i versi cititl una
tielnborazione di Natale, i articola in una bipartizione verticale della sent-
turd che viene o sottintendere una azione scenica di tipo drammatico dove
Iio-pietra-oggetto, scaglisto via da una fionda nei versi allineati sulla sini-
stra («il est nu [ comme: ... [ comme ... / comme une pierre / de volcan /
rangée f/ quelqu'un |'n cueillie / dans sa frondes) si autointerrogs nells se-
rie di destra e quindi, in reazione a una mancata risposta che lo spazio
bianco rappresenty, si ripicga nella preghiers di essere messo da pane
come oggetto perduto: o suis-je / tombé  mettez done de obié [ cet ob-
jet £ perduw. Ancora in Piti che 'amore (p. 1215) e precisamente nella ri-
sposta di Corrado all'interrogazione di Virginio o proposito del delitto
(¥Non ti ricordi? Non bai pis nells memoris quell’ora? - No. Cadde subito
in fundo, in fonde al pozo cupo, come un sasso che tonfa... Non so piil.
¢'e qualcosa di molto vicine all'immaogine ungarettinnu. E tanto di pia nella
similitudine dells prima quarting del Canticum geminorum del Martyre de
Sainr Sébasnien (p. 395): «Duns mon &me ton coeur est lourd / comme la
plerre dans In fronde ./ Je Je pse. Au deld de 'Ombre / je Je jette vers le
Grand Jour.» Le due similitudini sono quasi sovrapponibili («il est nu ...
comme une pierre // quelqu'un Pa cueillie | dans sa frondes - <ton coeur
est lourd comme In pierre dans la frondes") e si aggiungi che I'aggettivo
«lourds che sostituisce =nus ricarre in posizione di rilievo, isolato, a chiu-
sura di Horizon (dove ancora al v. 2 «de toute chose détaché comme picr-
re [ancées) connotative del primo terming di paragone di un'altra figurs-
#one assai comune nel Saint Sébastien e altrove, quella ciod del sangue che
cola: «mon sang coule comme enu d'etang [ lourds™.

Altro allusivo lessema, che si presta a diverse, anche equivoche, utilizzn-
ziond & quello del ‘pudore’. Nel Notturne (p. 276), sotto s metatora di una
veste celeste & riferito alla morte, e di nuovo |a sua presenza & segnale di
un contatto precedentemente allaccinto: «Ogei contemplo la morte vestita
di non so che celeste pudore, quale me la mostrarono lussii, nel paese goti-
co, cere tombe terrngne del dugentos. Nell’ Allegria, ancora legnio nelln
rappresentazione a una vestizione che ¢ stavohia di vergine e di madre in-
sieme, & offerto in Prato dalla terra ssposit novellas € amadres; «La temra /
8’8 velatn / di tenern / leggerczza [ come ana sposa [ novella / offre / allibita
£ alin sun ereatura / il pudare / sarridente /' di madres=. Cosi nelln parte ini-
xinle della Leda seriza cigno dove, in un eontesto anco di sapicnic tensio-
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ne erotico-nuturalistica, la sessa analogin con suna sposa pudicas, sl
neits ned tratti del wcandores, della «freschezzas e della sverpinitas, & cir-
coscritta alla Horitura di un solo albero «un melos (p. 45): «Un pioppo tre-
molava solo, vestito d'argento canginnte, all'angolo d'un glardino; e nel
tmminhn diceva: “Eccola, eccola’, D'un tratto apparve quella ch'egli an-
nunziava trepido, ma sssal pio bionca di lui, wtts candore ¢ frescherss,
tutta giubilo nuznle, una sposa pudica, abbigliata della sua propria vergy-
nitd: la forturn d'un melos,

_Gli esempi potrebbero moltiplicarsi”, ma, come in parte & gid avwaiuto,
G porterebbero sémpre pin lontano dal Notturno, verso In zong di prove-
mienza di quel motivi srevenantss, per dirls con Roman Cinéma. che dal
Noitrno avvisano dell'attenzione ungarettians, Finisco qui- accennando
alle poche ma precise tracce della lettura del Notturno nella poesin di Up-
garett successiva ul 21.

La lirics Levante, che nasce su «Lacerbas con fitolo Le Suppliche,
nell'edizione Valleechi rielaborata, ridotta ¢ ripubblicata ¢ome Nebbia, in
unit successivi trasformazione attestata dagli autografi di casa Ungaretti
vede un'interpolazione che, via via, nel suo assestarsi, precisa un direito ri-
cordo del Notturno. Si tratta del v, 5, we il mare dolce come una piccionns
che nell'sTtalia letterarias del "3 si pluralizza nei vv. 6-9:

el mare ¢ dolee

trema un po’ come gli inguieti piocioni
& cengrino come il loro petto

gonfio d'onda amoross

Nel Nowmurno, alla scena di Sirenctia che va in ginrdino a cercare 1o luna
non visibile dalls finestra della camera del poeta, s legge (p. 291: «Le do
Ia min ansis. L& mis ansia le dd un'ala che nempie Pombra della stanza.
Ella discende. L'ombra $'incupisce. 1l ciclo 2 cinerino. Diventa opaco o
inertes. E poche righe sopru: «Sirenetta & accosciata ai miei pledi. ... Sem-
bra che il suo gonfio cuore di vergine entri in mes. L'edizione Preda nel
31 di nuovo interviene riferendo al mare gli attributi pertinenti ai piccioni:

e il mare & cenering

e tremu dolee
mfio d'onda mmoross
inguleto come un picciones

Né il nehiamo ol Nogerno vale per In sola coincidenza dei due sintagmi «I1
citlo ¢ anerinos € «il mare & cencrino»», la stessa associazione =ansias -
«alis & prima il riferimento 8l <gonfio cuores di Sireneftn possonn essere
statl di suggerimento al paragone del mare col tremore-irrequictezza del

piccione™.

Ciren alla stessa data, ln redazione per 1o «Gozzetta disl popolos del 30
settembre 1931 de Le Stagiond, lirica edita nel Porto sepolio sperrino, di
indubiria uscondeniza dannunziana”™, nel momento in coi insersee la dimen-
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jone (el ricordo, tener conto dcil'inmmiqncph; nel Nettuwne chio-
ﬁ In sequenza dcl'-’r?;:gidvmﬁmcm nella scenn gih richinmata della Il;ﬂﬁfﬂl-
muzione (p. 258); «Fermati ancora un attimo, o anounziatore dell' Albal
Consolami». Li nuova redazione ai vy, 1315 legge:

O bel ricordo, stedith un momento.

Non crederh, V'illusa sdolescenza,
Che | vento muts.

Gli stessi versi passeranne a strofe iniziale dells lirica Ti svelerd nell’edizio-
ne vallecchinna del Seadmento del tempo, poi tielaborat nella Mm:mﬂdun
in: «Bel momento, ritornami vicino. // Gioventa, parlami / In quest’ora vo-
'“SI' p:m::i ora attenzione, nel passo che concerne la rievosazione della vi-
sits di D'Annunzio alla madre in Abruzzo (p. 262), al verso che dal figlio
viene rievocato alla madre:

Te ne rivordi? Ti cieordi di quiel verso che t fece sorridere e piui-
gere?
s vien lacgiia al eave della mano, o
ﬁﬂa:wmn iuwigmprc per te I'ncgun che vieae al cavo delln tua

m&-mpm racétgh 18 min innocenza immacofato.=

1l verso citato appartiene alla poesis Consolazione del Poema paradisiaco
cd appare chimmuntt recheggiato da Ungaretti nella strofs finale di
Ognt grigio”, complice snche 13 meémorin della parte finale delln Leda sen-
za cigno (p. 95: «Egli fece la notte in sé, coprendosi la vista con le paime;
€ Testd HE

Nel cavo delln mano,

come unp fronte stanca,

3'2 ridotta I potie,

Ma non solo, pare che I'sutocitazione di D’Annunzio abbia ricondotto

attenziting di Ungaretti all'intera quartina che questa suggella;

Tutto wrd come al tempo lontano,

L'anima sara semplice uumjct;

te verr, quando vorrii, legger

:;l:t: vien 'ncqun al eavo della mano,
Essa & dn confrontare infatti con ks gtrofe d'apertura di Dove la luce nel
Sentimento del tempo™:

Come allodoln ondosa

Nel venticello sul glovani prati,

Ti samno leggern lo beaceia, viend

Segue il futura; «Ci sordecemo dolla 1erma,» «T1 porerd alle colline
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toro. ... Cosi, ancora o Consolazione, nel penoltimo verso (= & te verrd,
quangdo vorrar, leggerns) pare avolgersi in redazione Preda del 31 della
Preghiera dell’Alfegria quando unisce i versi 5-7 della stesura vallecchinng
in un unico endecasillabo molto vicino a quello dannunziano: squando il
mio peso mi sard leggeroe.

Un altro luogoe caro a D'Annunzio su cul sembra abbia laverato Unga-
retti ¢ [l binomio ombri-velluto, Nel Nottueno V'espressione, di intenso ef-
fetto tattile & cromatico, =0mbra di vellutos, roorre nella descrizione del
plenilunio intravisto dalla vetrata presso la quale & coricato il convalescen-
te (p. 383): «Du quella scala - che orn & un'ombra di velluto, in un plenili-
nio d'estate che sembra remotissimo, esciva la maschersta condotta
dall’ Arlecching binnco...». I due termini di cui il sintagma si compone ton
sono nuovi alla penna di D' Annunzio, i leggiamo nella Licenza alfa Leda
(g 179): «L'ombra non era pit di velluto ma i non so che incerto e inco-

-gnito, La notte non portava pid su le hraceia il dolee crepuscolo ma il de-

stino di ferros, gid connotativi delln Venezia del Fuoco™: «L'ombrs,
ond'ern ancora soffuso [il palizzo], aveva [a qualith del velluto, T bellezza
di unn cosa magnificy e molle. E in quella puisg che in un vellute profondo
si scoprono all'sechio lopere, lentamente le linee dell'architetturn € rive-
larono nei tre ordini corintii...». In Ungatetti Massociazione del velluto non
pit al semplice colore come gih nel avelluto verdes di Bovco Cappuccio,
ma all'impalpabile aspetto dell’ombr, 51 npropong n formula sostitutiva
di un termine all'altro nells dinamica redazionale di un'altra poesia del
Sentimento, Ricordo d'Africa, peraliro wssai legata a fipurazioni alcioniche.
Mi riferisco alla lunare apparizione di Dinna nel palmeto che nells stesura
definitiva dells liricn per Serifferi nuovi del 30, nel sottovoce del versi
chiusi tra parentesi, legae:

{i'nhhnvﬁi_n. I'altiera, di gelo
mentre il euo sguardo patsa
e In brama arrovento)

e utinfinito velluto rimang)

dove svellutow & lezione sostitutiva dells precedente «ombras nella stesura
ariginaria della poesia per «1) Convegnos del 24 marzo 1924

nello spaplio A gelo s'abbaglin, ovwe
i :Ed&“lrrln s%%mdo u?gvcnm
la bruma, e un’infinits ombea timane),

Con questa immagine concludo davvero [n min ricetca, che & stuta una
sesplorpziones non «f'ombris secondo la notn formuls cecchiung, ma
Pluttosto «di ombres, se per un buon tratto, sttraverso il Nonurno, si ¢ in-
seguite Ungaretti, tei Woghi di guerra prima e nei huoghi letteran pai, tro-

vandone sempre e solo Pombra. L'indicagione che ne scaturisce mi sembra
comungue piuttosto precisa: ¢'& un grosss apprendistato dannunzano del

giovine Unwiretti del guale, credo, non o'ersvamo atcorti i sufficiensy e
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sl quale meriterebbe indagare pit a fondo, €@ forse da parte di D'An-
nunzio uni certa recezione della poesia ungarettinng my senz'oltro negli
annt successivi al Notturno. Su questo testo i due grandi huono misurato |a
lotis statura tramite una semphice projezione di ombre.

17, Ansimuamento & titolo di una poesta del Pora fto. Mo la costruxione
negativa (=non womno se nons ) or. sncors Perehd al v ﬁ-li”ﬁ:“i redarlone per «Moviai-
miax del 36 wmp o pon song / nella funda del wempo / che |y L

I8, Edita per la primo voits nella semione dalia Alleyrio di noufrdgi intitolaty L
guerre all'interno ol lers jotrs, ma non nell'omonimeo libretty wseite in lingun fran-
cese a Parig pel Jﬂﬁhﬂo '), , '

19 Ciwd da G, D'Anpunso, Verti d'amore ¢ di gloria, 11, Milano, Mondadori,
L3R, con minvio alle psging ,

20, Mon appariicoe ol nucleo originaro delle «fiuvilles come informa Clella Marti-
a-nnm (Sullelahorazione dille « Fuvilie del muglios, «Quaderni de) Vittoriales, ottobre-

lembre 1977, 1. 546, p. 310, 0. 7). Prima che ne If pno deglt occhi seres ciglt
altri sl del vivere intmitabile (Treves, 1928), la seconda parte (pp. 283:93) fu edita
per In Ruceolu dei Clasaici dells Musica itnliing per I'lstitute Bditoriale lalizno, Mila-
no, L& Sunts, 1917,

1. Cito da G. D'Annunzio, Tragedie, Sagni ¢ Mitteri, 1. Milano, Mondador, |96,
con rinvio alle pagine.

22, Con quanto fore di matrice rimbaudiany chie vale per éntrambi: «1Homme si-
chit, hereux, sa mamielle bénie [di Cyhﬂl:; { Comme um petit enfant Jouant mr jes ge-
m?;.- JEEPMJ;W. Seidedl vt Chaie, wv. 30-31) ; '

. Ene pa.uuﬂ'c:ulmumnl: citato a' p, 228 nells variunte sla vin del ciglios.
19’?": tu&t‘iimpm ngaretli, Vitg o un nm?.ﬁni e ingervend, Milano, Mondndori,
&, P

25, Mella prima redazione manoscritra invinin a Giovanni Papini; «Tra due pareti df
{ ore e ore | ho stroscinnto / o mis carcasas affprdellila.s.

26. Mio il corsive. Clr. peraltro i versi finali &i Maia (p. 342): <. Su, evégliat! £
lara / Sorgi. Assai dormisti. L'amico / divenuto sei dells verra? /' Odi |} vento, Sul
Sclogh! Allarga! / Riprendi il timone ¢ la icotte; / ché necessario & navigare, vivere non
& pecessanios. C8 da domunifansd quanito D' Annunie abbia fumeionats da Bltro pells
recezione di qualls cultura simbolista francese che & alla fonte di ceni temi ¢ program-
i dell’Allegria. Le Voyige di Baudelaire nd esempio («Mais les vrals voyagours sont
el qui partent | Pour partir .., © Maort, vieux aul-piuhm. il est temps! levons
lanera! / Ce pays nous ennuie, & Mort] Appareillons! .. _») & sensliro un lontano anie-
cedente dei versi di Allegnia o masfragi (cost come del f.uf-dﬁ-fﬂf:fipr dal retro ina
di Vallecchi «C'est ja que 'on le bilteaus) che Ungarerti dtrovava itnio ¢
mediterraneizano nelly lettury unziina al yers sopra chtati ¢ alrove, :
Tiyero U i mise sempre in evidenzi nelle sue govanill estimonisnze di amomi
tazione per D'Annungio il ruolo & divulgaiore della culturs francese svolio dal poeta.
Cosl nel paragralo conclusivo slln reconsione del Marvre uneita o «ll Hﬂnﬁum ogL-
gand Il 7 gitgno 1911 (lo treerive L. Rebay, Gl serittd egizlan <it,, p. 40); «Vareh
ganmm imvece ciod delle frocciute jrmispettose di Ceochi]; ad woo ad wno, graoedti

‘lcenno prexioso tolto nel mucchio rubesto dellfitalinnith, cfli poree. ul hrucicre- di
Frangia: sia eternamente nudrita ln Gamma: e illeming fumini's; ovvero el trafileiio
5 sla veade Ttdlies del settdmbre 1919 o to. di ung icu on I'«<Intransigonnts:
«Rappeller-vous ausd, Monsicor, ce que fot 'année 1914-15 pour Piniie, I s'ag:
alors de faire pasker dans toute Ame italienne un g{nmd élan d'amour pour la France.
o R o g gt Tl ARl ok
= cfr. 3. tti, Lattere £, 1917- . H.Cura acli Monteldschi =
Leone Piccionl, Firenze, Samsonl, 1081, p. 61, n. 100),

7. o dalls a edizione con prefurione di Giuseppe De Robertis, Milano,
Treves, 1915, p. 55, Analogo mo nel D' Anpugsio pre-notturno. Clr, ancora Le Moty
o de 5 Sébastien, (in Tragedie. Sogni e Mivteri, 11, Milano, Mondadori, 1968), p. 440:
(L mére doulourcuse| =... Je vous porte. / Je suis di vom detx, polds.» e/l Far-
¢ el o (i Prose o roerariat, L, Milind, Mondadarl, 1968), p. 1107; «Nou ero nata se
g por porturio [Vamore]. Tutio in me, dalls fronte al picde, era congegnato per por-
1ntloe,

A ite dellipiego del verth stouscinares ofr. 1o riphe finuli dells prefasione di
EE?WW‘ ill*m_ﬂ NJ'EH-IH Ip. XXVI); « mn:hml rimanere; sciagum; fime

"anima; B tapcinant i) oMM canm.e | , | .

Angcora 4 titalo di curlodith segnalo aleund parsi dell' Esanie 1 eud Seera. parkando del

NOTE

L. U scelia di liriche de [l porie sepolio (Solda, Veplia, I fiwni. Péso, Suno una
tﬂnm,r?r;;mﬁm' i ofi guern, Raﬂfmﬁmu, grinaggia, ltalia) turono anche edite do
G Preezolind in Tt i: prierrs, Antologia def pugn!a ftalicne sul l{mmn el passe, Fi-
renee, Bemparud e figlhn, 1918, Peraliro cfr. Veditione critica dell’ Allegris da me cura-
ta, Miluno, Mondndori, 1982, pp. XIV-XVIL _ . _

2 Lo conferma qui Carls Riceardi nelln sua pecoratissima relasione sulla Elabora-

N i )
mf ﬁnﬁmni wono da G. D" Annimazio, Prowe di ricerca, 1, Milanoy, Mondado-
7, ¢op finvia all e,
Hh-i?“ﬁmTf nTEmp:I'P:’E'I:ﬂ] il 18 aprilit, Le are dilla quiee ( Ur!'nn‘m naiie)
Sont malato fufn tra le Piveie divgi mTrII[ 20 delio stesso mase, Nevalgio («Sianotte 7
ho sognatows, poi Sogno) = Rasa fianmanis (poi Reve in fismme) 8 17, Vanild 1% d

5, Come nferisce I'Anmotazions sl Noimirno D'Anfunzio vi lomerl appeni conve-
lescetite attorno il scconda metd di seyemide non GncOTH ik SEFVEEID MCTEO, MA A feT-
ra (. 430): <E poi venmero le giomute ded Vallone, di Doberds, dell quota 265, del
Veliki, du Fuiu,‘h.l'ml Carso scabro cafeolavo male le incguuglianze del terreno, |...]
Ui sera glussi dal ¥ insanguinate. Ripartii con

| iti #l Vallone con 'ancs e le pinoechia
un piceolo fante ignoto che mi teneva per mano.» oy R
6. Cito o G. D"Annungie, T L Milund, Mondodon, 1965, wn rinvio dlle pa-

e Ungarvitiena, Firents, Vllsechi, 1980, p. 192,

8. Lo legeo m Lo Leds senma nia'rm moconte segiita da uma Licmss, Rony., <l
Vitporiale degl taliunis, 1040, p. 210. D'or in pol con rinvio alle pugine a testo,

9. 1l ricorido del capitane, osscrvi glustamente Leone Piocioni a commentn della
lottern da Versa sopra trapcritts (Ungarettionn, it p. 192), sard 8 lungo custodito da
Engaresti, La u M caprituns, o aperiurg delle Legpenide nel Sentimento del tampo
reia In data 1929 e apparve prima su «Commerces nell’eptate del "27 (cito dalla reda-
2ot d:ﬁmriu{l',-r it Capitana era seeen, | (Venne in clele la luna) 1 Era alto e mu
mow o diimaya 7 (Andav siune nubel i Nepuno fo vide cadere, | Neamna U'di rarto.
lare, | Blapparve ..+, Fore nella memoria ungarettinna 'episodio persanale s ritrovd
& rinnoyd in quesie paging dannumziane, . ] .

10, ' Cera wivolsr. «Bosco Cappuotio | ba on declivio /@i vellito verde [ come dna
dolee poltrong / Appisolarmi 18 / polo / in yn caffé remoto /con ann luce fievale / com
quissia | di questa lugs, _

11. 1l Bosco werio s distende lumgo won pendenza di cires 100 m. du sotto San
Marting del Cario alls storione di Gradiscn Sun Mirtino sulls ohve origntale dell'tson-
poe)

12 «Soue in ospedale per rdstanrarmi un pooos silejge in una canolina. postale
serza dita né timbry ma probabilmente dell'auiunne del “16 s U t comineia a
fare de| suo viagg mrﬂi. Editn in (. Ungaroti, Lettore dal te a Crherard
+ Milane, Mon 038, p. 34,
15, Cir, L. Pccionl, Pagereitiona; cit., pp. 193,94, _
14, ol welle ue poenie [ compoite || medeidnio giormo 26 del gennnio 1917: M-
ma Citlo « mare), Dormire o Solinifine. :
15. Cir. L Rebay, L i Gl st egpiziand 1900 T2, in A del con in-
wrnasdonale s Gluseppe peri, Urhino =4 venti= Edigiond, 1981, pp. 3040,
16 Tune le citagioni da G, D Annunsio, Frose fi sicersa, 11, Milano, Mondadori,
19GH, ey Finvis dlle pagine,
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suoi compapni come «fratellis sembro mticipare gqoonto L i simyetizzern) nei ver-
w i Sm'J.-’:n {pol Fraeelli); (pp. 76-77) «Fratelli? sl ceng. Non {mﬁrtn se cen'e dei rl-
Tuttanti; infide, tardi, cocciur), divin, conl devono eskere i fratelli in questo mondo che
non & perfette. || Purché s vade! Dietro i me son tueed fratell), quelll che vengons,
unchie = non ' 1i vedo o non' i conosco hepes. Poco prima (p. 74) un riscontro con e
parte Iniziale di San Mardio: <Tantl che ovevo dimenticato, tant che non svevo mai
COnosCto.

2R Nells reduslone per édizione di Novissima® «la un ! laGnit / che mi cdlia ¢ 'mi
| preme ool sug / fievole mtto-

29 Lo lepmo in fer Ullie dophi italiand, Milano, per [n «Bottega di piedins, 1923,

) lﬂl
r My, Cogl nella sbenurd di curbe Serch [edith da Poola 'Monteloschi nella sua Lerrurn
el tr € Ungaretti ¢ Envpre Serea (19161060, in «Tempo presentes,
n. 19, Laglio 1952, p. ..Elri: aNon ho vaghih / oF raffemd /in us gomitolo i strade / nba
hn mﬁi;i-' gt‘mtmymu nem hio voghia { & rimors £ non ho voglia di domani / pon ho
vogtin T _

L In G, D*Anpunzio, Prose al niceres, 1, ot p $43-44,

32 E poco-dopo wmeora (p. 315} «Liscidtemi vedere Palbn! Non mi farh male.
Spalancate ln finesieals,

® nm'annu;u 1Ry A e o qualcosn di male!

' |l. H o MY L e ‘ L | [ AE .

35, El‘rr?::mn La pareda (Poemu paradisiaca); <Parola che da Podio fromp) fuon
! flschizndo ednie wnsan do la fiondue e i Foree che of, p. 1110: <E per gualche oltiiio
tutts o sua vita gird e rombd come una fonds intorno al suo capo in =,

b, A ulteriore esemplificasione delle profondd suppestion traite dollo lettira del
Murtyre si confronti ancora it cpv. 8 di Hordzon (in La guerre: «la nuit écronlini o'ap-
ﬁﬂ'&jm ! que moncenix de metul | hors mon :i!cudclln ricdljgiome dei Darndirrs Soiiry

i dcroulans #Wﬂ'ﬂﬁfﬂmlh] con uni didwscalin ally seoomda. Marsion
dell'opera dove tra Ualtro si legee (p. 471): «Elle [la Phieniss] tenverie 15 18te en ar
ritre, dteinte, Elle s"8croule commis un mineeay de cenibres=, Ne rendoni ancor ko i
w. 849 del pimo guadeo di Roman Cindma, «11 v'est éteitt comme un réverhere [ A ln
premidre leur du matine, ovvero quelll fnuli di Perfections du nolr; «Ah je voudrals
o' ctemndre / comme un réverbere / & i premiére jour / du matine, che sembrano peral-
tro sennibilizzatl anche dai seguenti del Martyre (p S44) <l |le Soleil] el Bteint com-
mie un tisem Fguion 8 plongé dans Peau Justrales. Riguardo sl imma dai riverhero
ded rapgl solnn el veda infine el parte finale {E. , 3l momento inocui le frecee

scompaono dal il San Sebastiano per conficoarsi nell'atbero di lauro, questa -
ﬂﬂ;mﬁnn: FLu Empm,‘n-mdhpmp s Jee blessures / éomme wi évin it
TyOnAL =,

37, Abnche a proposito dell'ntiepgismenioe opposio b guesto orh trattegiiato, quello
clob il ggreslih  1ua vola i 0 meno, velatamentc eroicazata 1 GO
femminill o naturalistiche, ¢ wono dei precisi punti di contatto. 5i considern ad eeempio
I pein weeindensa dannurrinma dells dooma-pantera di Gigna, nolla prima redagione
delin lirics Azt nel solo movimento di slancio felino («e mi soffochornl / come una
pantern | libeuts / dulle lastre / squillumi ¢ dell’srin), successivamente, nelln nevisions
dell edivinne Preda, carutierizzaln Knohe nel wrrso del il iche |'pssimioro ancor pid
sepsunlmente sittolines: wnvita 1y o /mi soffocherais, Genericamente ricorrents
mel Notturno ed i tesli precedenti (efy. ud es. 0l Forwe ehe 4, Ei;:nl 12K #il rupgito soffo.
cato del desiderios, sruggends |s la vituperpsas) & (| motive del ropidio, ma ssaj
vicios ufli raffigurazions ungarettisna & immagine dells notte della 37 Manvion del
Martyre, diove sssi & paragonurs nel ruggito o una leonessa nell’atty di str via le
reth delle sue nuvale nere {1, S63]; = La nuirvient. / L'entendy-1u La muit mugh con-
me J une Honoe, déthirant / les ety de ses ninges ooirs.

In questa otthen wi rilegga anche lu bella reppresentazione della notte che & del TV
quadte di Rimen Cinder wipuand 11 e follnil 7 UVenvaler [ et von souflle répundail / Jes
antilopes boveuses ! les mille yeus revenants / Volliliee ¢t g sobe | th flbvre frileuse / &
it gug- 'L'u_:mndmu che = \'E'_m: i‘ :t:l.l'rf' 2 mﬁmnmm ial m&% ﬁm trigfm “;.um
i axvestio uanids sino gllinvocazione finale, wo pin o
ulla febbre ¢ aﬂ--mﬁih. oone, ¢ senx'sltro & mutrice dannunsiany, © ponso in

i

» particolar modo o Maig), Ma, per /il racconto tanto semuale quanto firkimente stess,
ticlla messn in rilievo dells stato Fanimo dells notte ¢ del poets dietro di lod, pur nclls

non mibifith delle circostanzo;, s nlegeas a confronm questo ppsso detin Li

{(p. 178): sInnamoratn del pallldo erepuseola, la antie 1o aveve preso nelle sue hrm

per wom Leszinelo morire; e vlvo do eccidente bo rslatava a oriente fro il teemoee semo-
nito depli S, A guando b quando | solfetmavi per amimrde o por bacile; e
el abhandono libciava cadore aleuno did sued vell costellinl nel fhesso che li rapiva per
non piit readerlis, '

E dy precisare che la datazions di Roman Cimdme (11 mvars 1914) & sequito di ana
varddis pertifica delio sy Unguretti (cfr. - Rebuy oit, p. 35) e i altre documenbasion
s cul non 2 questo il logo di intratenes, senz altro du cottepgeres in 1919,

38, Ancora da sccostare a quest] versi i sembrn un‘alim sensibile tadusione del
sorso di nguidtudine wiocuts slls Heurarione dell'onda ¢ del ponfiore. Eal) B, Serra
alle pp. 6]-62 dell’ Esame di coscienzn cit.: «Non & niente di seenodinario. La mia cutne
comdbed guesti strettu improveisa dell'angoiein,,. Finehe o enslone divents sospio;
lentn onda che-cresce dul petto oppreso ¢ gonfin e golo salendo s per mite le vens;
irrcuintibiile onds deélls vith, chie son sl pud fermare. .

3. O megho, aliro esempio del fondersi ¢ confopdersi &y o simboling
franced con sltte dodnumeane. In questo coos, dpur Ly sitiiuelong dell'ndoochianmente
furtive « P'immagine delle ninfe presso tn conca d'n € il Malluremé detl’ Aprésamii

dThin fiiie che 51 Incontin ool un cerld D' Annunsio di Wais e dell atermezea (clr. od

sremplis Vetere dlacgiin doloe)
d. Roend, aclli primitive stosurn per «Commeries dells primaviera gl 125
41 Cito dally redizione originaris per «lakis lomeraniae del "30,
4L In Prose di romurzi cit,. T p. 675, '




FRANCESCO SPERA

Le forme del racconto notturno

Nelle prime pagine del Noragne d'Annunzio spicga 'origine e la pecu-
liarita della sua nuova serittura: «Quando la dura sentenza del medico mi
roveseio nel buio, m'assegnd nel buio lo streno spazio che {1 mio corpo oc-
cuperd nel sepolero, quando il vento dell'azione si freddd sul mio volto
quasi cancellandolo ¢ | fantasmi delln battaglin furono Q'un frutto esclusi
dalla koglia nera, quando il silenzio fu fatto in me ¢ intorno & me, quando
ebbi abbandonata ls mia carne e fittovato il mio spitito, dalla prima ansia
comfusa risorse il bisogno di esprimere. di significares’. E subito descritta
In situazione del soggetto, condannnto al huio, sl immaobilith, al silenzio,
in una condizione simile - ¢ questo ¢ motivo conduttore di mtta ['opera -
alla morte. La rinuncia forzata alla vita attiva, all'sdone esultante della
guerma aerea, porta ulla riscoperta delle molteplici risorse dells vita intel-
lettuale. H protagonista & scampato fortunosamente due volte alla morte:
prima non potendo partire per "sudace impresa, progettata con |'amico
Giuseppe Miraglia, per ln morte improvvisy di questi; poi casendo arrivato
in ritardo ally partenza di un'altra spedizione, in cul il compagno Alfredo
Barbieri, partito al suo pasto, ern stato veciso. Cosi fn forita all’occhio i-
duce il soggetto in un, posizione doppiamente dolorasa: per il male fisico
€ por le costrigioni cul deve sotlostare, per |'amarezza di essere stuto -
sparmiato dalla sorte 4 diflerensit di tanti commilitoni sacrificatisi erolcu-
mente.

Per questo, nells stasi dell'azione, pid forte si fu sentire per il poeta sol-
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data «il bisogno di esprimere, di significares, che incontes tuttuvia diversi
ostacoli: da un lato ¢' il problema pratico di escogitare una nuova manie-
ra di scrivere, risolio con Je liste di carta npprontute grazie all'aiuto della
figlia Sirenetta; dall’altro 'esigenza di inventare un nuovo stile espressione
dello stato di crisi interiore: «Ma %olo il passato esiste, solo il passato @
reale comie |n beadn che mi fascia, & pulpabile come il mio corpo in croce.
Sento il fiato e il calore delle mie visioni. Nel mio pechio piagato si rifucing
wutts 16 motenia della mis vite, tutta In somma delln min conoscenza. Esso
& ubitato da un fuoco evocatare, continuamente in travaglios”. Fin dall'ini-
zio d"Annunzio mira a proporre &l lettore la novitd fondamentale della sua
apera, insistendo sulla sua caratteristica di racconto memoriale; ma rac-
conto memoriale non tradizionale, bensi visionario, dove non si rispetta la
suceessione cronologics, lu convenzionale concatenazione logica degli av-
venimenti: riiceonto lirico invece, dove si affolleno fluttunnti immagini del
passato, rivissute al presente con grande intensith di emozioni.

'D'Annunzio chiarisce preventivamente la struttura frammentaria del
propric racconto nofturng; ke visioni §i succedono con libere assuciaxiond,
con salti temporali dalle esperienze pii recenti all'infanzin, Infatti 'opera
non presenta un aspetto regolure: ripartita in we Offente di differente am-
piczza, si dipina in alternanza {ra analisi dells situazione presente ed evo-
cazioni i episodi significativi del passato vicino ¢ lontano, Cosi la Prima
Offertn si divide fra una prima sézione dedicaty alla desérizione delly pro-
prin malattia e delln nuova scrittura ¢ una seconda, che & invece unia lunga
sequenzn narrativa sulla morte e sepoltura di Miraglis. Ma anche gueste
parte dell'opera, una delle pill celebri del Newurno, dove d' Annunzio rag-
giunge 'apice del pathos, ha in sé una struttura pin complicata del previ-
sto, dal momento che il raeconto assume si Pandamento quasi di una cro-
nacn disristica, persino con le date segnate a fianco, ma con non poche in-
termuzioni, con ritorni indietro nel tempo & riprodurre gli aggrovighiati ac-
costament di una memoria angoscinta.

Nella Seconda Offerta |'svvicendamento dei ripiegamenti interiori e del-
Ia serie del ricordi & ancor pifl frequente: & parte dalla morte mancata per
I'imprevisto ritirdo, con la narrazione dells disgraziata sorte toccatn aglhi
amict, per arrivare, in contrasto col tono tragico di quests vicenda. alla rie-
vocuzione delle entusinsmanti giornate romane quando si avvicinaya len-
trate in guerrs, Lo serittore Tammenta Je proprie oreziond che invitavano
alle armi, seguite e applaudite dalla folla, ma anche il momeato di medita-
zione solitarin dells sua accesa notturna a Santa Sabina ¢ la scoperta della
prima lucciola, a conferma dell'inscindibilith di csistenza pubblica e priva-
tn. Nen a caso comincia poi una lunga fase meditativi, dove nelle descri-
ziomi delle proprie sofferenve s'inseriscono fugaci spparixioni di avveni-
menti bellici mtrisi di dolore ¢ orrore, si esaltano in dediione & 1l snenficio
dei soldati per In Patrin, assimilota con un prevedibile parallclismo alla
wande Madre. Si tratta in realtd di una specie di preparazione al momento
pitt toceante di tutto il Notnurno, ln commemorazone della propria madre:
al protagonistu si ripropene il confronto erudele fra Pultima visita primn di
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partire per |s Francia e Ia visita prima di partire per il fronte, con la scon-
volgente rivelizione dell'invecchiamento e della malattia, che rendono
quasi irriconoscibile e insensibile ln persoon cara, Il vinggio di avvicing-
mento, if pussagain nttraverso le starze di casa, dove ogni oggetto riporta
indietro nell’infanzia, si tramuts in constatazione dell'opera annientatrice
del tempo, che attacca anche gli affetti pit sacri, sprofondando il perso-
nageio in un'ongoscin disperata.

Dopo questo vertice di mémoria drammaticn lo serittore ritorna &t pre-
sente! meditd su di 5€, rappresema i) mondo che dreonda il suo letto di
malato, dalle persone che lo assisiono a quelle che giungono a visitarlo,
portandogli le novitd della guerra; descrive le lunghe ore di sofferenza fisi-
ca, ma dnche la consolazione della musica cantata e suonata per lui dills
Sireneitd ¢ dagli amici musicisti. Tuttavis I'Offerta erming, ancora per
Palternanza dei foni, in un crescendo di gesta di guerra, quests volta mari-
na; pama la spedizione di sharramento delln baia di Panzano sul caccintor-
pediniere Impavido, poi ln battaglia dell'lsols Morosing. Ma non si assiste
4 un'esposizione sintetica secondo una prospettiva dall’alto, né anatitics
dello svolgimento del combattimento; sono immagini staccate, che appaio-
no e scompaiono, in brevi squarc lirici, tant'® che "adeguata conclusione
di queste sequenze & In grandiosa descrizione dell'incendio della Lands, il
pezzo forse pilt virtuosistico dell'intera Notturno: la violenzs distruttrice
delln guerra nssomiglia’ alla stessa furia devastante di una naturs che si ma-
nifesta nella sun forza primigenia ¢ demoniaca. La trasfiguravione lirica di
queste esperienze interion ed esterion trova infine suggello in uni poesia:
come nella fase introspettiva precedente la musics di Skrjabin aveva ispira-
10 quattro composidioni in versi, al termine della descrizione dell'incendio
della Landa, un'altru poesia sull'Olocausto chiude emblematicamente I
Seconds Offerta.

La struttura narrativa della Terza Offerts & ancorn pit frammentaria;
scompaiono quasi del tutlo le avventure di guerra, tramme Ia vicenda della
misrte di Bresciani e Prunas, anch'essi vittime del volo, seguita al presente
e posta #llinizio dell'Offerta. Prevale il flusso della memoria ¢ In rappire-
sentazione dells propria interioriti: si susseguono diajoghi con la fighit e i
commilitoni, ricordi d'infanzia e di viaggio, fantasie ¢ sogni pid o meno in-
quietanti, ma dal significato sempre pin simbolico. che riflettono la nuova
comdizione di convalescenie. Si annuncin infatti che 'oechio & definitiva-
mente morto, nel sengo che non di pil speranze di risanamento, ma In sua
morte comportu anche allentarsi della sofferenza fisica, delle rigorose
cure prescritte dai medici, il lento rdorno a un reégime di vita normale,
inugurato con |4 sospiraty’ coneessione dell’acqua da bere. Si arriva cosi
aghi ultimi giomi, quelli della Settiminy Santa, alla prima uscita dalla stan-
z nel giardino, all'autentica Liberazione che permette In riprésa dell azio-
ne, Lasginte alle spalle la malattis ¢ lo consepusnze di crisi paicologiea. o
si pud gettare nella guermi, come testimonin 1'Annotazione aggiunta dopo
Ia revisione per la pubblicazione dell'opera nel 1921, Ma certo I'i
#a basilare dell'esperionza interiore viswuta nel dolore fisico e marale. the
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ha stimolato unprofondo sguardo a nitroso sulls proprin esitenza ¢ attivit
intellettuale, non pud ewere superata dal semplice ritorno al servidio i
. 11 senso del Nottumo va proprio cercato in questo rapporio dialet-
tico fra vita contemplativa ¢ vita attiva, tema carico di riferimenti culturali
antichi € gul HPropasto in ermini modemni, _ _

Alla meditazione sul presente contemplativo ¢ sul passato attivo eorri-
sponde una duplice concezione del tempo, unia progressiva ¢ una regressi-
va, Dal punto di vista strutturale, infutti, I'opera si fonda su due compo-
nenti narrative: 1o cronaca dell'infermitd all’occhio, fino ulla particolare

e che si @ vista, ¢ la rievocazione di sparsi frammenti memoriali.
1l decorso della malathia & seguito nei suoi alti ¢ bussi, in un periodo di
tempo fissato da date shhustanza precise di inizio e fine, dal febbraio
all'sprile del "16, per um durata di nove settimane. Supertluo rilevare ln
trasparcnte simbologia di questo percorso temporale, che vuole apparire
come una rinascita, sin per ln durata in 5¢, visto che le nove seltimane pos-
sono alludere ai nove mesi di una gestazione (¢ ln posizione del soggetto,
chiuso nel buio di unn gungza, in towmle dipendenz altrui, ne & ulleriore
conferma), Sz per 'arco stagionale, che va dall'inverno ulla primavers,
per di pift con la coincidenza delln conclusione della vicenda proprio a Pa-
squa, con un raddoppiamento di simbologin naturale ¢ religiosa dal signifi-
eato fin trOppo scoperta. .

11 tempo regressivo della confessione autobiografica non porta a una ri-
costruzione logica e completa del passato. Si deve ribadire che la fram-
mentazione del racconto dannunzinno & duplice: non solo non segue una
stabile cronologia memorale, con tmprovvisi salti da un'etd all'altra del
Pm';agmi:m, ma sapratiuito anche | numerosi episodi non coprona fnn]
tempornli Junghe, né estesi spuri narrativi, prevalendo nettamente ln varie-
th ¢ la quantity sull'amplificazione. Solo nells Prima Offertn la vicenda di

iraplin, che si protrac per una settimann circh, domina tutta la seconda
parie; nclla Seconda soltanto | ricordi delln madre si allungano abbastanza,

liv sezione centrale (ma anche in questi casi si & gid notato come
la nnrraziont non proceda uniforme, benst infrumezzata da altre digressio-
ni temporali). P si vis avanti nel riceonto, pid la frammentazione aumen-
ta: e ot in contrasto con | logica della situazione, che vorrebbe una mag-
giore dispersione all'inizio, per Ia maggiore sofferenzil ¢ quindi delirio nel-
Ia fase pii scutd dells malattin, ¢ poi, in parallelismo con la lenta ripresa,
una maggiore distensione dells scrittura ¢ quindi una pit oggettiva rico-
struzione del pussato. Invece prende il sopravvento i companenic del rac-
conto intrespettivo con lo scavo sempre pil insistito ¢ profopdo nei mean-
dri mentali del soggetto e la relegazione del mondo externo in secondo pia-

no. _ _

E dire che 'opera risulta molto riccs di personnpgi, fatti, scenari, che
potevano, diverdamente utilizzati, dare corpo a un un!ndu Tomamen auto-
hiografico. Invece lo scrittore compic alcune selezioni determinanti; non
tutto il passato & ripreso, ma seltanto guello vicing, dal cosiddetto esilio
francese alle prime esperienze di guerra, © quéllo pid lontane dell'infanzin
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e dell'sdolescenza, mentre sono rar | richiami alla prima maturith, Cosi i
paesagel sono molti e vari, dalla terra natia s luoghi di viaggl ¢ soggiomi,
come In Landa e I'Egitto, ma per lo pid sono legati alla guerrs con gl stra-
ni incontri e scontri fra gl elementi eterni, terra mare ¢ielo, e 1 mirabolant
ordigni inventati dall'vomo moderno per distruggere. Si tratta quindi di un
pacsageio con la sintomatica assenza delle cittd, degli interni, per biluneia-
re |'ossessivo unico interno della narrazione al presente, che & la stanza
dove giace il soggento ¢ 'altrettanto malinconica atmosfera veneziana, sen-
tita nelle sue brume invernali di citth morta.

Anche numerost & il coro dei personaggi, ma o riscontro di una muggio-
ranza di figure maschili, commilitoni e amidi, ¢ quasi del tutto assente 1
figura della donny amante, tranne poche eccezioni in brevi digressiont (e
tris queste-spicca | Duse, omaggio alls donna pid significativa per 1'am-
biente venenziano e «notturnos). La grande assoluts attenzione & concessi
invece alle figure della madre e della figlia, che costituiscono con il sogget-
10 una specic di triangolo rappresentante le tre eti dell"uomo. Entrambe
sono sempre presenti: i prima & sl protagonista solo di una parte centrale
dell'opera, ma in realta fa avvertire sempre In sun influenza dentro il pro-
tagonista, ¢ il evoltos che pil spesso simpone nelle visioni, suscitando le
emozioni pitt struggenti e viscerali; ln seconda 2 la dolee rassicurante infer-
miera, che lo consola durante Iinfermita, gl allestisce le liste di carts per
In scrittura, rivelandosi colluboratrice indispensabile all'elaborazions arti-
stica (e in prova della guarigione del protagonista &i ha nelle pagine finali,
guando, in un momente di stancherza della fglia, egli stesso le cede il let-
10 e la vegling vome aveva fatto una volta che s arn ammatatn do bambi-
na),

Tuttavii, in ogni rupporto, anche in quelli pid coinvolgenti, non conts
molto la personalith dell’altro, che non & mai analizate, quanto la risonan-
za prodotta nel soggetto, nelle sue emozioni e riflessioni: personaggi. pae-
saggi, eventi non hanno vita autonoma. ma soltanto in funzione all'interio-
ritid del protagonists. Tutto diventa evoeazione, evoearione firica, magica,
di un mondo alternativo scoperto dentto di 5¢ per mezzo dolla malattia: «=
Ia mia magia, questa? Davvero dunque ln malattin & d'essenza magici?
Tutto & presente. Il passato & presente. 11 futuro & presente. Questa & ln
mia magia. Nel dolore e nelle tenebre, invece di diventar pin veechio, o
divento sempre pid giovine. Eco di antichi e di futuri tempi. L'occhio # il
puntty migico in cui & mescolano 'anima e i corpl, i tempi e Ueternitis". 11
ricordo nasce dunque dalla malattia, dalls sua virtQy «maogicas, che annulls
i vincoli temporali, ripenando ttto ol presente, da una malattia specinle
che ha colpito 'occhio, spunto magicos che collega 'anima ¢ il corpo,
mando spiritwile ¢ fisico, interiore ed esteriore. La sofferenza @ Ia fonte di
ogni ricordo: la sensenone dolorosa ne richiama uny dal passato ¢ un'altn
Ancorn, H uny catend inintérrotta dove si aisommane inevitabilmente il
trmento morale per innzione, le riffessicing sulle atrocita causate dolle
armi con [n morte di tanti compagmi ¢ le carneficine di mossa.

Nel Norturno le descrizioni memoriall degli orrori delln guerra hanno




ana milevanza notevole, anche nelle parti di pid accorata meditazione liri-
cai: 51 osserving nel lungo episodio di Miraghia i dettagli del viso stravolto,
lo scamporsi della salma nella deposizione nella bara, la coluta dei liquidi
intemi, le lugubri operazioni della chiusura delln cassa. S'incontrano anche
brevi apparizioni di corpi gidl in decomposizione, di soldati colti nel tragico
stadio dell'aponia, come il marinaio tbrurzese che il protagonisia ricorda
di iavere confortuto parlondogli nella sua lingua natia. Anche nei momenti
culminanti di solenne commozione, lo serittore non esita o introdurre par-
ticalari orrorosi, ammettendo egli stesso accavallarsi di reazioni contra-
stanti («dl ribrezzo ¢ ln miserin € l'innocenza ¢ la compassione ¢ il sr:-nti—
mento sacro delln genitura che si spezzas’). L'orrore si nipresents negli in-
cuhi dei corpi mutilati dei compagni, che il protagenista rivede in sogno ¢
in delirio, ma anche nel terribili cecidi di massa, come il scarnnios dells
battaglia della Masa, le carogne in putrefazione dei cavalli della buttaglin
della Marna, il smucchio sanguinesos dei soldat straziati nefla doling per
un errore della batterin in un tiro di sbarramento. Lo scrittore msomms
non i limita a rappresentare 1'aspetto eroico della guerra, ma anche quell
disgustosi ¢ raccapriccipnti, come parte integrante dells proprin introspe-
zione, fant'e che si abbandona persino & macabre funtasie di morte su s
stesso. E in totte gueste occusiond, il tema del sangue versato, che sprizza,
sgarga, Tistagns, analizzato puntigliosamente nella sua fenomenalogia, di-
venta ossessivo, ¢ per di pil caricato di prevedibili suggestioni simbaoliche.

Ma il dolare e l'orrore come [ondamento dell'esperienzh notturng sono
configurat] in atio, a1 presente, nello stesso protagonista: «Ecco quel che
sccade. 1| dottore m'inictts con un ugo il clomwro di sodio pella sclera,
m'intromette "ucqua salsa nell'occhio leso dove s'incupisce |'onds marina
crestutn di ginlliccio. Prima. di rifasciarm, con una crudeltd inconsapevole
mi presenta il suo piccelo specchio rotondo, alla luce dells lumpada azzur-
m, Guardo la borsa dell'acqua nell'occhio gonfio, il mio viso consunto e
smorto, ka mia boeca livids & picgata dalla tristezza, i nuovi fili bianchi nel-
Ta ahia barba negletta, il mio eollo scarnito: una imagine di miserabile aeco-
ramento, che si fissa nelly reting e vi rimanes’. La medicirione, pid volte
ripetuts, causa un dolofe in progressivo aumento ¢ insieme 1& deformario-
tie del viso, riducendolo u uns maschera di miseria fisicn. Ma l'operaxione
comporta altre capitali conseguenze: «Dimnzi il dotiore, dopo avermi sben-
dato; rotesva dinans & me in tuiti i sensi una fismmn, per misurare il cam-
po visivo. Ora guella fiamma si moltiplica in falde di fuoco penose. E l'oc-
chio mi brucin ¢ mi lscrima, ¢ I'amaro mi cola nells bocea. E I falde o
poco a poco s diradano ¢ si smmarzano, E rimango solo davanti all'lmagi-
ne delln mis miseria. E incomincia 1a trasformazione, La tristezza umani &
divenuti unn materin plastica, Non so qual pollice misteriono la modelli -
cessantemonte [...] Rapidimente la materia ¢i deformo, mostruoss, come
in unn suocessione di spere cancive ¢ convesses'. Nell'occhio st accresce il
dolore, ma comincinno anche ad animatsi stmne visioni. L4 fikmma che
brucia dentro accende figure dai cantorni stumatl, dal moviment impreve-
dibili, che si coneretano in visioni che richiamano altre visioi dal passato,
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determinando V'originale meconto memoriale del Notwno,

Si noti come nella prima citazione il protagonista si mostri nell'atto di
contemplire con l'occhio sano nello specchio la propris miserevole imma-
pine riflessa, atto denso di implicazioni simboliche, di chi laneis uno sguar-
do non solo su di sé, ma dentro di s&, nel profondo dell'interioriia, nella
propria espergnza ¢ quindi nel proprio passuto; poi nella seconda citazio-
ne s paragonang le trasformazioni in corso nell'occhio malato alle immagi-
ni mostruose niluncinle da specchi concavi ¢ convessi, Il caleolsto riferi-
mento ai due tipl di specchio sta sicursmente & indicare, in questo passo
busilare dell'opern, In duplice visione su cui si regee il Notturno, Uinterdi-
pendenzs fra ln visione convenzionale dell’occhio sano, che corrisponde
olla fase di analisi riflessiva, e la visione deformata, che corrisponde al
flusso inarrestabile di deliranti allucinazioni. L'occhio malato si rivela
come ["autentico principio della scrittura, occhio di volla in volta descritto,
nel crescendo di metafore, come prigione di fuoco, di furfulla, di foglis di
felce, di glicine: «Ho nel mio occhio tnste gqunicosa come una cristallizza:
zone di ametista chiarg, che talvolta di minerale si converte in vt&mulc e
somiglia | fiori chiusi del glivine simili a leggere scaglic oscillantis'.

Secondo le condizioni dell'occhio mutano i colori, in un turbinio & km-
magini che si generano le une dalle altre. Nellfimmobilith del leto, nel
chiuso della stanza, ['occhio diventa il motore e il centro delln vita intellet-
tunle & gquindi delly seritturn: «Un nulla' mi turba ¢ mi sconvolge, In certe
are senthra che tutte le reluzioni ¢ tutti | rapporti cessino nel mio spirito
senziy fusciare ombra di vestigio. Divento uni materin non governita da
nessuna legge stabile, soggettn o trasmutamenti subitanci che spossano o
esaltano il corpo quasi direl tramsustanziate. Sento circolare nells sfern
dell'occhin le forze pit varie e pil discordi. 1l flusso e il nflusso primaveri-
le mi attraversano come una vicenda di maree cariche di orror & & esard
innaturalmente accelerntan’, Anche quando 1 dolore s attenua e il fuoco
non bructi pid dentro ¢ol vigore di prima, permane uno stato di tengione e
di turbpmento, dove i allentano le normali leggi mentali ¢ il soggetto i
sente travollo dil forze superiori, che portano a upa tale sostanriale tra-

sformazione di sé, da potersi definire soltanto col termine religioso cosi

pregnanie come transustnnzinzione. Si concentrano gui due motivi condut-
tori del Notturna: da un lato In trasformazione che avviene nell’occhio fa
emergere nascostt elementi dell'inconscio, muta radicalmente la persona,
svela rapporti inconsueti fra le cose; donde, dill’altro, In rivelazione della
coesistenza nella vita odi orrori ¢ di tesoris, ciod di miseria ¢ grandezza,
del vile e del sublime (e si ricordi Vanploga contrastante reazione di fronie
wlln mdidee inviechinta ¢ malniih

1l processo delln trasformazions & cosi determinunte per intendere il sen-
s0 dell’opera che lo scrittore vi ritomna pit volte, arricchendolo di ultesiori
significati: o1l buin si raddensi, mentre il cratere dellocchio riscoppis. E
come un ‘insurrczione subitanes di nuvole affocate, che solleva & inebris un
ritmo epico. E und materia solida ¢ ricc atteguinta come un dolore ¢ un
furore di rupl in metamorfosi [-..] Il demone ha risceeso in fondo nl mio
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occhio ttti i fuochi; ¢ soffin sul tristo. rogo con tutta la sun follia, come
nelle pid disperate ore di questo martirizzamento senza remissione [L..] Si
moltiplica In foglia di felce che m'ho dentro 'occhio; s'alza, s'infolta, Ecco
che sono come quella macchis di felel, color di rame e d'oro, che m:lla fo-
resta incendiata della Landa vidi non tocca al limite dell'incendios”. Si ri-
pete e i chiarisce li tecnica del ricordo: I visione & sempre dolorosa ¢ me-
tamorfca (s'introduce cosi un altro termine delln catena sinomimica della
trasformazione), accendendo puovi deliranti ricordi, come in questo brano
I raffigurazione dell'enorme rogo della Landa che chiude In Seconda Of-
fertn. Ma si nilevi in pin allusione al caratiere demonisco del fenomeno,
perché pone in diretto contatto con "abisso pit oscuro della psiche ¢ ripla-
sma tutte le cose db una prospettiva assolutamente alternativa. Non a
caso, quundo pell'Offerta successiva I'ocehio appare definitivamente mor-
1o, al posto della farfalla, del glicine, della felce, s'insedia un ragno nero:
<Un orribile ragno nero ha collocato nel centro il sue addome d'un sol
perzox". Il particolare disgustoso conferma ln deliberata aceettazione
dell'orrore, che <'insinun anche nelle visioni ¢ nella cronacs deghi ultimi
giorni. E il nero conclusivo & il colore pit adatto ai fenomeni sdemonincis,
ciod al regime dell'immaginsrio notturme.

Si pud a questo punto valutare la differenza fra la rievocazione notturna
i ' Annunzio e la memoria in Proust, Questa ¢ collegata a un’emozione
positiva e financo giojosa: ¢ il sapare del pasticcino che fa scattare il ricar-
do e ricostritire compiutamente uni vicendi, un ambiente, per ritrovare fi-
nalmente [l tempo perduto. In d' Annunzio & il dolore fisico 1a fonte del ri-
cordo; le emozioni, pi che di gioia, sono intrise di sofferenza morale ¢ an-
che dl orrore. 5iconfront 'ultima immagine delln madre fissath nella me-
‘morin dannunziang con la pil celebre immagine della madre di Proust, che
dona il rassicurnnte bocio della buonanotte. 5i comprende allorn anche la
difformita di stile tra la frase fungs avvolgente di Proust, tesa nello sforzo
di riportare alla luce tutty | multiformi aspetti di un mondo p¢:d:ﬂu e il
frammentismo litfico della pagina dannunzianz, composta di proposizioni
brevi, unite paratatticumente, con una marcata tendenza allo stile nomina-
le ed enumerative, arricchito da un abbondante poetico metaforismo. E si
rilevi soprattutto la predilezione per il verbo al presente, piuttoste che
all'imperfetto e nl pussato remoto, 4 dimostrare appunto la qualith visiona-
ria delln memoria, che non punta o ricostruire organicamente vicende an-
teriori, mu rivede e rivive squarci di passato e figure che appaiono e scom-
paiono nello scenario notturno,

Nop mancano tuttnvin somiglinnze nel funzionamento del ricordo: le
particoliri condirioni delln malattia sccrescono e acuiscono la sensibilita
del soggetto, sicchd basti un rumore, un odore, per fur demergere episodi
sommersi nella memoria, Tra | fiori bagnati da un’acquazzone di marzo il
profumo di cisscuno suggerisee qualche frammento di passaro, soprattutto
le mammole: «Ma di dove viene questodire di mammole? Ci sono violet-
te nella stanza? Chi me le ha noscaste? [..] £ un mazzo di mammole. Ba-
gnite, non aveva profume. 1l calore del letto Jo rinnima, £ una sorpresa
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aquisita. Ne gioisco come se le avedsi colte jo medesimo sul margine di un
prato strano. Non sono le violette di Padova; sono per me le vidlette scem-
pie di Pisa ln doratas", 1l fore rimiinda & un'altra giornatn di piogaia, che
lo colse insieme a Ghisola nella pinzea del Duomo di Pisa, quando presen-
th, con la sua sensibiliti ecceziomale, l'esistenza di un cnffo di violette.
L'episodio non serve a porre in luge uno stato d'animo, un momento
d'amore della coppin, hensi appunto In sensibiliti o, meglio, la sensualith
del protagonista, cupuce di avvertire du lontano il profumo dei fiori, dots-
to com'e di sensi tanto affinati, di virtd quasi magiche ¢ divinatorie, da
prevedere, proprio nel significato di vedere prima, cid che agh esseri co-
muni if

Dﬁnnum:m definisce esplicitamente quest’sftitudine: «La vita non &
un'astrazione di aspetti @ di eventi, ma & una specie di sensualith diffusy,
una conoscenza offerta n tutti i vensi, una sostanza buons da fintare, da
paipare, dn mangmre. lo sento tutte le cose prossime m mied sensi [..]
Wulln sfugge agli occhi senza tregua attentissim) che In nutura mi ha dati, ¢
tutto m'é alimento e aumento. Lina tal sete di vivere ¢ simile al bisogno di
morire ¢ di eternarsi, Lo more & infuing presente come I vits, & caldo
came la vita, bella come |a vita, inebriante, promettitrice, rasfiguratri-
cex"'. E una dichisrazione valida per l'inters opern dannunziana, ma so-
pratiutte per il Nedturno, visto il rilievo dato alls funzione degli occhi e
all'idea della fusione di vita ¢ morte nella bellezza. La possibiliti di unp vi-
sione doppia, con 'oechio sano ¢ I'oechio morto, o meglio con 'occhio
aperto ui sensi estermi ¢ "occhio aperto ui sensi interni, porta al culmine
I'ideale di un'apprensione nuova del mondo e comports una revisione dels
la concezione dells morte, Questa genera si 1alvolta un’atmosfera lugubre
per gh arron connessi, ma tale connotazione negativa viene pot superats
dalla riclaborazione imteriore ¢ Jetteruria dello serittore, come indicano
bene | tre aggettivi che chiudono la citazione: morte & vita producono in-
sleme esaltazione ed ebrezza, promettono e prefigurano il futuro, soprat-
tutto trasfigurano il mondo e 'esistenza. Nella trasfigurazione, proprin del-
la serittury notturna, si glunge all'armonis degli opposti, ulls conciliazione
delle tensioni interne dell'io: In trasfigurazione si rivela il principio infor-
matore del Narmirmo.

Mai forse, in unopern dio d'Annunzio, la tecnica della trasfigurazione
reggiunge tali vertici ¢ si allarga a tutta 'esperienza umans, a tutto il mon-
do naturale. Tanto il soggetio & condannato all'immobilits nella sua stan-
23, tanto pitk con la mente s spinge nell'evocazione degli elementi delln
natura. Ricchissimo ¢ immaginario simbolico delle visioni: il mondo
dell'aria, con gli smpi spazi del cielo per il volo, che & Paspiraiione primn-
rin del pmtu,gumsu ¢ dei suoi compugni, come anelito all'clevarione (e
nggiungano i numerosi & peeziosd Tiferimenti aghi uecelli); il mondo del fuo-
co, che & quello delle wmi, come si deduce nell'allegoria dell'incendio del-
la Landa {ma & anche il bruciore del male che wrmenta il soggetto nelln
fase pid scuta dells malattin); il mondo dell’acqua, rappresentato soprat-
tutto dally distesa del mare come campo di gests guerresche, ma anche
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dislly plogeia che bane ossessivamente sulla cusn rossu veneziana, dall'im-
magine del fiume, come esempio del divenire, citato nell'ultimo dialogo
con Oreste Salomone; o infine il mondo delta terra, con | minerali, vegetn-
I, amimali, che tante volte s'insinuang nelle metamorfosi dell’occhio mals-
to, nei ricardi del protagonista, nelle descrizioni dei grandi paesaggi della
guerra ¢ dei luoghi, anche esotict, visitati nei viaggl, come I'Egitto o la
Girecia.

Efficace esempit di questa seritturn delln trasfigurazione, che parte delle
subitanes formazioni dell'oechio per arrivare a molteplici richiami naturali-
stici, & In paging di un ticordo delln Versiliu: «Questo fiotto verde, che
sgorga a guando a guando dal fondo dell'occhio ¢ si spande in larghi cerchi
‘molli. mi rammenta il mio orto della Versilia nrenosos". 11 protagoenista,
mentre & ripasava al crepuscolo, stanco del lavoro letterario, udi il verso
di una meanclia e st abbandond com Ia fantasia al presaggio versitiese. 11
pacsagzio nvive trusfigurato grazie al camo della raganella; finché, al cila-
re del buio, il canto si ¢saurisce ¢ la visione sfuma, ricompare il fiotto ver-
de ¢ il protagonista si addormenta. Ma & il commenio al preseate, in con-
clusiome, & dire il senso del discorsa; «Mi pare di serivere con quell'inchio-
stro il mio sogno che tornas", 1l privilegiato artefice, che & ko serittare,
trasfigura | paesaggio, smaterializzandolo e sublimandolo in sogno posti-
o, secondo una tecnica gid collaudata e portata a eccelsi risultati noglhi stu-
pendi paesaggi di Alcyone, qui chinrmmente sottintesi, € molto spesso di-
rettnmente o indirettamente citati, o segnalare indiscutibile polo di rifen-
mento per la trisfiguratione snotturmae di questa nuova opera.

Frequentissimi sono poi gl esempi di trasfigurazione che concernona il
soggelto in prima persons, gquando i proietta pella rondine in volo su Ve-
“nezia, assimilando il verse dell'uccello al suo grido di dolore; quando, nel-
le pocsic, & identifica nel paesaggio, come nelin colling in'uni delle cam-
posirioni ispirate da Skrjubin, come nel pino italinno, nel cipresso,
nell’erba, nella composizone che apre Is Terza Offerta; quando, nell’episo-
dio del cavallo arnbo El-Nar, si tramutn in una specie di centauro, secondo
un'immagine cara o J"Annunzio, per esaltare In simbiosi con 'animale:
«Pieghevole ¢ maravigliosamente accordato con I mig pieghevolezza, In
tutte le andature, eravamo tn animale compiutos”. Anche nel brani di
guerra opera by trasfigurazione, come nella descrizione del combattimento
all'lsoln Morosink: «Una libelluls trasparente si posa sopen una foglia di
quercin. Un'dllodola si sparia cantando ¢ non si sazin. Odo tri ghi alben
giik maluti d'autunino leé voei dei marinasi e delle cornadehie. Un gabbiono
brilla nell'ana come un idrottero da caccis. | pioppi d'oro digradanti mi ra-
piscono musicnimente come uno sminuire di arpa. - Perzo uno. attentil
Castagnola, fuoco! - E il primo colpo. La sinfonia comincie. Tutte le valli

rombianos . Ls novith consiste nella sublimazione del pacsaggio di goerra,
con la midtione dell'elemenio naturale e dell'ordigno bollico, come nella si-
militudine fra il gabbiano c 'apparecchio aereo. Al centro & sempre il sog-
gelto, rapito dalin musics che senfe @ rierea, Musica non espressa soltanto
dalla nature come nella tenzone delle allodole e delle cicale o nella pioggin
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sulla pinets di Aleyone, my anche dagli spari, come in uni composits sin-
fonia (musica quindi diversa, ma sempre musica, in palese untitesi alla spe-
rimeatazione delle parole in liberth di un Marinetti in Zang- Tumb-Timb).

Un vero e proprio crescendo trasfigurativo i attua nel finnle e non pote-
va che essere cosl all'avvicinarsi della libernzione; anche se le trasfipurazio-
mi non sono pil dominate dalla condizione mentale angoscinta ¢ allucinut
di prima, mi risultano piil meditate ¢ analizzate nellé loro molteplici ri-
spondenze letteratie. E In Sirenetta 1 guida, Pangelo stilnovista, ln Beatri-
ce di quest'ultima parte! «Con 1o sua grazin infantile la Sirenettn mi prende
In mano folle, mi trae verso un rossio edocato su un alto stel ¢ mi dice: -
Guarda guestn piccols rosa -. Mistero di un actento che pud fare di unp
fanciutin e d'un rosaio una medesima ereaturn! Tenendo ella ra U'anulare o
il medio lo stelo, la piccols rosa sembra pata nel cavo della sua mano,
come nel principio di una metamorfosi primaverile. Ella ha una veste rign-
ta, bianca ¢ verde, che sembra fatta a imagine d’uno di quci gattici argenti-
ni che da tutti | loro freschi ramoscelli tremano &l vento dell'argine. La pic-
cola rosa & innestata in lei, & il fiore della sua tenerezzas”. Nel disegno di
questo quadro preraffacllita il processo trasfigurativo ricalca palesemente
topoi delln trudizione pid antica: ln fanciulla ¢ la rosa, il eromatismo dells
veste ¢ I'albero, con un riferimento esplicito dlls metamorfosi in dtto ¢ un
simbolismo di maniera, factlmente decifrabili per il lettore. Ma a equilibra-
re I'atmosfera eteren ecoo un'alire metamorfosi, questa volta caricn di sot-
tintesi simbolicl e letteran diversi, nella scena affascinante della cetonin
che sugge Ia ross «Mi soffermo davanti a questo spettagolo di passione de-
vistatrice. L'insetto ¢ confitto pella doleezza del fiore con una fame che
somiglia al perdimento ¢ al rapimento. E splendido come ung laming d'oro
che trudparisca  traverso uno smeraldo levigato, E una gemma stupenda e
una forza selvagsios”. Alls purczza della piccols rosa di prima i contrap-
pone Ia violenza esaltante dell'abbraccio di irresistibile desiderio dell'inset-
oy ulla grande rosa bisnca. La trasfigurazione si offre in questh guadn, ri-
presi dalln tradizione pit consacratn, con un riceo apparato di similituding
¢ metafore, nei suoi aspetti pin eloguenti di rielaborazione e revisione di
mutteriali letteran precedenti, fino ad assumere un rilievo chinramente me-
tletteraria. -

La ¢onfermi i ha nelld tetea metamorfosi, che & un’espliciln metmmor-
fosi poctica: la Sitenetta indica il lauro, un lauro milto Tetteranio, emana-
zone del «sogno di Polifilos, che sembra voler parlare al rinato protagomni-
sta: «E dalla fronda perenne sorgono » interyalli ritmici le foglietie nuove,
cosl vivaci che sembrano lingueggiare simili a piccale lingue impazient che
abbinno - volontd di dire -. L'anima fresca della Sirenetia ha subito sentito
il ritmo senza suone. 1l lauro parla, Dice: - Per non dormire? - o dice: -
Per non morite? - Non mal tanto inl fi alieqo il sonpo, né mai in tankts
morte ¢bbi tanta ansin ¢'immortalits. Ho tuttavin un profondo canto nel
cuore tempratos", Questa volta il verde non & pin del fioito apparso
nell'occhio, ma dells piants sempreverde ded poetf, che si nvolge dirétia-
mente al protagopists per un'investitura di canto, con queli’autocitazione
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‘cost cara a d'Annunzio delle cose che «<hanno volonta di dires, che salo il
poeta € in grado di cuptare ¢ tradurre in canto musicale, come si proclama

unto nella Sera fiesolgna, ma con in pinn 'esperienza dell’attraverss-
mento dell'immbginario notturno, donde Maccenno finale alla marte e al
canto, che ¢ «profondos nel scuore tempratos. Per questo findlmente lo
scriftore pud elevare lo sguardo di nuovo sul mondo, sul pagsaggio aperto
che si contempia dnl giardino, sul canale e i palazzi che vi si affscciano,
mentre si allungano le pmbre del crepuscolo formando ancora strane visio-
ni, ¢he allorn non sono: pid creazioni awtonome dell'occhio infermo, mao
certo dipendono dalls nuova condizione fisica ¢ spintuale del soggetio: <11
sole tramonta di 14 dalla curva del canale che o ¢ verde come |'alloro
parlante. Le campane tacciono, ma 'aria sembra fremere nell’attesa del
loro suono angelico. 1l mio occhio coperto & pieno di glicini luminosi; ma
I"altro, disabituato, trasogna. Fuori del tempo un’armonia lenta si svolpe
[...] Una grande barca nera, carica di solfo splendente, sospinta da lunghi
teimi, plsia come un'apparizione di 14 dum millennii e dalls memoria [._.] 1)
sodfo assume un tono indicibile entrando nell’ombra. Quel gallo ha ln po-
temza o 'un tems inatteso che & un tratto sollevi fino al sublime una sinfonio
decrescentes”, Le trasfigurazioni fluiscono in un processo ininterrono di
similitudini e metafore, in un'atmosfera astratta, sospesa. fascinosa, in
sun’armonia lentaw, generita dall’'sombran, ciof di origine sostanzialmen-
1e notiuma.

Il motive conduttore del finale dell'opera & la riflessione sulls poesia, in
particolure sulla sun essenza potturna. 11 likre termina mfatti con un dialo-
go eon I'amico Oreste sul rapporto fra morte e serittor letterania. 11 dinlo-
go sincentra subito sul futuro, sulle loro aspirnzioni eroiche; «Dimmi tu se
noi possiamo pil vivere senza una ragione eroica di vivere, Dimmi to se
nol possinmo continuare ad essere uyominl senza aver la certezzm che l'om
di trasumanare ritornerd, Orestes™, Anche per il ritomo all'azione d'An-
nunzio ricorre a una dotta citazione dantesca, a un verbo di pregnante si-
gnificato di trasformazione, che dovrebbe indicare la volonta di oltrepassa-
re | limiti dell’agire 'umano, ma che deve esscre reinterpreiato, dopo lu
lungn insistenza sulls svolts determinata dailn malattia, unche come esi-
genza di concentrazione nella proprin interioritd. Infutti I'spologo che il
protagomista racconts all'amico non riguarda un’ardimentosa impresa, ma
I'ignoto sacrificio di un contadino, che, pur di non rivelare s nemici il gua-
do per antraversare un fiume, preferisce scomparire fra le acque. E un apo-
logo denso di allusioni simbaliche: prima il protagonista pone a confronto
Vagpirazione all'erofsmo col fiume del tempo, del divenire eterno («Qubesto
di cui ti parlo ¢ il fiume eterno, Oreltes ), poi nel fiume muore sprofondan-
dost in un asacrifizio oscura ¢ silenziosos un umile contadino, hon I'aristo-
Cratico avialore, con unn morte per immersione che gon pud non gustap-
porsi allo sforzo di elevazione ¢ lotta della guerra acren. Per questo nell'in:
troduzione al racconto §i afferma «C'¢ una gloda dell'alto e ¢'¢ una gloria
del profondo. C'& una morte bella ¢ e'& unt morte dncor pid bellas”. E
che l'ultima morte del Nogurneo sin appunto una morte siffatta & quanto
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mui emblematico. indizio definitivo dello stato di awtocoscienza cui & per-
venuto il soggetto.

Nelle ultime battute del dinlogo s"iocontra la riflessione su more ¢ serit:
turi: all'amico che chiode cosa siano le liste di carta d'Annunzio prima
spiega lu loro funziooe & poi ingiunge di prenderne uns. Come in un fatale
responso della Sibilla, sul cartiglio & segnata la domanda «Ma sé & fosse
una morte anche pid bella?s, Alls fine dell'opera, attraverso un'espressio-
ne scrittn, ciod il letternria, il protagonista confessa il legittime dubbio
che |4 morte sis un fenomeno ben pill complesso che il supremo suggello
di unn vita eroica. Le molte facce della morte, che sono emerse nel lungo
snodursi delle rrusformunzioni nei delini ¢ nei ricordi, banno svelito ispetti
positivi ¢ negativi, dalln morte come snnientamento assoluto o punte di
partenza per una rinascita spiritunle, come si festimonia soprattutto in que-
sle pagine, che documentano un accrescimento di espericnza e di cono-
seenza di 8¢ ¢ del mondo da parte del soggetto, collegato, come accade
sempre in d'Annunzio, o una nuova scrittura letterdnia, lincs ¢ trasfigura-
trice, che il poeta’ ha il privilegio di inventare.

Per meglio comprendete (uesta conclusione occorre tornare indietro, n
un pussa delln Seconds Offerta, quando un commilitone in visith ghi sveva
nferito un episodic narratogli da Miraglin, che in volo solitario sul mare,
affascinnto- dolls bellezza del pacsaggio, aveva provato un tale rapimento
estatico da sentirsl sgorgare dentro un canto; «E, meatre 1'Albatro abban-
donato a s¢ stesso ondegginva nell’arin tranqguilla, i mise a cantare inven-
ndo le parole e la musics del suo canto. E soltanto cosl comprese 'ebrez-
22 di san Francesco nel Cantico delle Creature. NE poi ebbe pidt memaoria
di quelle parole e di quella musicas”, Ecco: persone eletie, dotate di sin-
golare sensibilita, possono sl provare émozioni forti e di grande risonanzi
interiore, come appunto Miraglia, mu non possono ricordare, clod traseri-
veere gquesta esperienza in poesin. 11 protagonsita del Notturmoe, proprio per-
ché poets, pud ricordare e trasfigurare nella pagina scritta il canto di que-
st emaozaoni.

Ouesta prerogativa s'intravede fin dall'infonzia in un episodio centrale
dull’'opern & prefigurata la vocazione poetica. e proprio in presenza della
marte. I fanciullo patisee |n sus moaggiore delusione guando il prediletio
cavallo di casa cade in agonia, osservato com sguardo commossh anche dai
fratelli ¢ dal padre: «E per la prima volta con dicci occhi fissi guardavamo
la morte. Ma io ne serbavo per tutti limpronta. Allora mio padre s'alzd,
ripassd la soghin, si soffermd verso noi shigattiti: ¢, sul silenzio gelido che
avevo dentro il mio petto, egli disse, von un accento che o ho vivo ed
esatto nell’orecchio ¢ nell'anima: - Gabricle - «™. 1 ragazzi aspistono per la
prima volta all’'evento drammatico delln mirte, mu soltanto il protzgonista
asgicurd di averne consorvaio 'simprontas, cipé un ncordo pia vivo, che,
unito all'ecodisi cophcith intellottuale, sfocin poi nella trasfigurizione lefte-
rurin. E di cid si mostra consapevole il padre, che, pronunciando solenne-
mente il swo name, designg, con questo fondamentale appello, il destino
diverso del fighio. Questa differenza intercorre fra d' Annunzio ¢ Mirnghin,
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¢he compone un canto ma non pud ricordare, ¢ tutti gh altri personagg:,
‘¢he possono provare le stesse alte emozioni, ma devono attendere poi I'in-
tervedto trasfigumtore del pocta

Non si pensi ally consueta idea della funzione eternutrice della poesia,
che pure & presente nel Nowturmo, quanto piuttosto di una vir di rappre-
sentazione del mondo secondo la prospettiva notturna, ciob dalls parte
della morte, mu della morte intesa nella complessith che <i & viste, D' An-
ningio non insiste tunto sulln facolth delly poesia di superare la morte fisi-
cii e i vincoll del tempao, quanto sul valore di comunicazione allusiva ¢ divi-
pitoria del suo racconto dell immaginario notturmo. All'inizio s1 evidenzia
Ia somiglianza concreta dells nuova scrittura con guelia delie Sibille, ricor-
datn con una nascosta citazione dantesca: «Allora mi venne nella memoria
la maniera delle Sibille che scrivevano iy sentenza breve su le foglie dispes-
se -l vento del fatos". Poi 2 tutta una serie di brani che pongono in luce
quests caratteristica divinatoria che si manifesta nell'azione ¢ nell'strivita
intallettuale: siva dall'episodio delle vinlette u vicende del passato presen-
tate come prefigurazioni ¢ presentimenti di successivi yvvenimenti. Si com-
prende allora la sceltn di stile, ln tendenza al discorso enigmatico e senten-
Fivso, al hirismo frinto,

Si & rilevato come questo stile notturno sin assimilato allh musica: «La
parola che serive nel buio, ecco, perde la sua lettera e il suo senso: E musi-
can . Non @ tottavis In solits musica, di armonia cantabile ¢ suadente, cui
d'Anmunzip mira spesso nella sun poesin (si pensi sempre ad Afcyone), ma
musica frammentaria, misteriosa, talvolts dissonante, espressione delle
zone oscure ¢ profonde dell'io, adeguata alla serittura oracolare. Si aggiun-
ga poi che la musica vera (non quella metaforica dello stile) appare spesso
nel Notturno; in primd luogo come conforto al malato: & Ly musica suonatn
e cantata da compagni, da musicisti, dalla figha stessa; oppure anche sol-
tanto cvocath, dai compositori pin rinomati, come Mozan, Beethoven,
Wagner, n gueli meno conosciuti, ma segno di raffinate predilezioni,
come | trovatori antichi, Frescobaldi, Skrjabin. La musica diventa soprat-
tutto oggetto di riflessioni estetiche, come nella descrizione dell’antico vie-
loncello, prezioso oggetto ¢ voce di emozionante poesia, come il raro libro
spartito scoperto dalla Sirenetta, dove st uniscono suggestivamente la scrit-
tura ¢ la musica, Ma al grande tema dells musica rinviano numerosi riferi-
menti, come il canto degh ueeell, cosi came il rombo deghi ondigni bellici
nellii battaglin, b conferma che anche in questo ciso il fenomeno & rappre-
sentuto nelle sue molteplici potenzalith di trasformizione ¢ quindi di tras-
figurazione; ¢ certo dellidea della trasfiguruzione la musics & il simbalo
pill appropriato.

C¢ insomma nel Nothono Uabituale volontih di d”Annunzio di riflettere
sull'arte, donde le citarioni di tuite le art, ma secondo la singolare pro-
spettiva notturna, che & pit inguiéts. Lo =| denota dalle scelte; por e arti
Apurative Uartisia pil nominato & Mh.h.‘.[-ngnlu personalith grandiosa ma
profondamente drommuticn (¢ per di pid pocta); per la poesin Dante, ciod
il poetn per eccellenza, ricco di visioni ¢ trasformazioni. Sono sempre in-

somma personapggi artisticamente fortl, per la grande tensione delle opere,
per la vertiginosa eccellénza estetics, che meglio s prestano n un'ampia,
altn Fimeditarione letteroria. Si pensi alla menrione di Eschilo: «Che sano
Gueste apparizioni titaniche in sfondi d'architetture fatte di rupi squadrate
e sovrapposie? Miritornn Eschilo con guelln sun perdutn trapedin del Pro-
meteo di fuoco? [...] Le remote imaginazion ¢ meditaioni su le tragedie
perdute di Eschilo mi tornano in vicende ¢ in catastrofi raffigurate con una
grandezza che mi strapps grida di mermvighn e di rapimento. Ecco Glauco
marine, Ecco la tnlogia ninbea [...]=", Nella ricerca letterania del Notwrno
rientra anche ln verifica delle potenzialith tragiche degli argomenti trattati,
¢ quindi I'immaginazione delle tragedie perdute di Eschilo, Ma se le visio-
ni sono «titaniches (¢ wllors si giustifica la preferenzn per artisti titanic
come Michelangelo e Dante}, To serittore & ben consapevole dells possibili-
ti-non del rifacimento tragico, ma solo della nflessione: | grandi csempi
d'arte sono punti &) viferimento e di partenza per la trasfigurnzione del
pocta moderno, Ia riflessione sulla loro arte lontana e perduta diventa essa
stessa oggetto della nuove letteraturs nottums.

L'ambizione alla totalita culturale ¢ un’altra caratteristica dannunziana,
ed ceco allora ls ripresa anche del due mondi, biblico ¢ clasico, patrimo-
nlo incliminabile della civilth occidentale, Si passa dalle citazioni dall’ Anti-
co Testamonto, pill procisamento dol Libro del Proverbi (i precetti morali
del re Lemuel, suggentigli dally madre, con una firobabile unalogia di rap-
porto frae il protagonista ¢ suy madre), ai ricalehi dal Nuovo Testumento
per la descrimone delle sofferenze della malattin, per I'ostentato poaralieli-
smo fro gli ultimi giorni di convalescenza e la Settimana Santa. Per il mon-
do clussico si snnoverano allusioni a persomaggl storici ¢ mitologicl, ma si
giunge persino alla mimesi varima del mito, E un giovane aviatore a rac-
comtare a d'Annunzio come avesse dovuto Emmarare per un gUasto ¢, ten-
tando di rprendere il volo, fosse sialo accompagnuto da un branco di del-
fini: «51 crea un nuovo mito. 1 delfini amici dell’'vome non danmno intor-
no alln pave dArone, non imtorno @l cndavere d'Teiro sostonuto dalle ar-
mature delle ali spennate. Icaro shiora I'acqua con un volo radente come
quello del gabbiano che insegus la-preda natante. - Per difenderci dovem-
mo ricorrere alla mitragliatrice - soggiunge [‘aviatore ridendos”. Rispetto
al mito del poets Arione silvito do un delfino, qui la conclusione ¢ ben
diversa: il delfino & addirittura ucciso perché disturba ¢ danneggia 'sppa-
recchio., T nuove delfing che porta in alto e sosticne il poeta & infatt il ve-
livolo: Icaro pub vrmai volare grizic s un'ingegnosas macching inventuts
ditl progresso tecnico; ma con in pid quel molto di violenzy distruttiva che
& proprin del mondo moderno ¢ si manifesta nelle raffiche mortali della
mitraghatrice.

In questo brano si attua una trasfigurazione che & revisione di on mito
fetterurio. Ma la revisione principale 2 compiuta da " Annunzio sulls sua
stessa operd, donde le frequenti ctazioni e allusionl alle proprie composi-
zioni: dalle tragedie alle ornzioni pronunciate in otcasione dell'entruta in
guerry; dai romanzi, come i Trionfo delia marre ¢ La Leda senza cigno,
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alle poesic di Canto novo, Aleyone, Canzoni delle gesta d'oliremare. Per lo
pilt si truttn di semplici riferimenti, che s'ingeriscono brevemente nel di-
seorso, ma pure con la loro presenza pongono il problema del rapporto fra
l'operu precedente e la serittura notturna, segnalando In distanza e la diffe-
renza fra veechin e nuova esperienza letterarin. Talvolta 'operazione si fa
pitt complessa: si & gid visto come In racealta pid menzionata sin Alcyone,
che, rappresentando il vertice della lirica: dannunzinna, & accortamente 1i-
cordata per paragonare la musica solare infonata per 'estate versiliese con

diverso liismo musicale notturno. Tulvalta un passo della narmazione
non pud essere letio senza tener conto di un testo anteriore, come per Ly
visita di Umberto Cagni, protagonista di una delle Canzani delle gesta d'ol-
tremare. Colto in un momento di sofferenza, lo serittore non descrive nep-
pure lincortro, ma si abbandona all'effusione delln propria malinconia,
giticando sul contrasto fra Pesaltante impresa di Cagni € la propria dispera-
ta situazipne presente di infermo. I discorso si dipana in un intarsio di o-
tnzionmt tratte dalla caneone di Cagni, ma anche dall’ultima canzone della
stessa raccolta, ¢ nella confessione delirante della proprin angoscin: i valon
delly patria e dell’eroismo, celebrati nelle canzoni, ovig ormi dal let-
to del malato come un «=sogno poeticon, un mirdggio lontano, che & neces-
sario rivedere dal punto di visty notiumo (e i noti che nella canzone di
Cagmi =i inconten il verbo «lrasumnnares, incastonato poi nel dinlogo finale
con Oreste, ma con un significativo aggiustamento di prospettiva),

Ancora pilt evidente 1 senso di i autocitazioni nelln ripresa dei coneet-
H e delle espressioni pronunciate nelle orpioni romane, che sono infra-
mezzate dall'episodio della lucciola nella passeggiata notturma verso Santa
Sabina. Anche qui conta il distacco fra In magniloquenza dei discorsi volti
& un fine pratico, cioe all'uzione, € la condizione del presente; ma in pii fa
memoria della prsssgginta con In scoperta della lueeiola favorisce un ripen-
snmento su guel frenetico periodo e sulla propria sttivitd politica e intellet-
tuale. Se nell'cecitazione di quei giori, 1 luccioln ern apparsa scome un
segnale delln [...] nuovd stapiones, ori pud essére riconsiderata come s¢-
gno di esipenze alternntive, nella generile reinterpretazione notturna che
d'Annunzio ha intrapreso della propria vita e opera. Ecco: la prospettiva
notturng, che induce d'Annunzio & cogliere i pit difformi elementi delln
poliedricith dell’esistenza, a confrontare il passato e il presente e p presagi-
re il futuro, & rappresentare ¢ a trasfigurare il mondo interno ed esterno
secondo un nuovo immaginano e un nuove stile, si concreta alla fine anche
nella revisione dells propris opera letteraria. in un dislogo critico che inve-
ste un'drmai lungs ¢ fortunata esperienza di serittore. La nuova idea di Jet-
leraturn edpressn nel Notturno Si fondy dungue sui doe principi della tasfi-
gurnzione ¢ dells revisione.

NOTE
1. Nostietno, pp. 171-2 Per le clazioni st & fatin riferimento all’edizione compress
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BARBARA ZANDRINO

La scrittura dall’ipogeo:
il Notturno di G. d’Annunzio

All'mizio del Nomorne In ferita e 1a malutin che costringono d"Annunzio
a letto, con gli occhi beadat; nel buio, nella noite, nello stretto spazio che
il carpo occuperd nel sepolero. nel silenzio, al fonda dell'ipogeo, siglano
subito una situnrione d'eccezione, di vita ¢ di serittuta, nella quale §'inter-
secano € si fondono ragioni reali, motivi archetipici e metstoricl, 'emble-
matica letteraria romanticy ¢ simbolisty: «Ho gli occhi bendati.

Sto wupino nel letto, col wrw immobile, col capo riverso, un poco pii
basso dei piedi. '

Sollevo leggermente le ginoechis per dire inclinrione ulla tavoletts che
v'é posat. ' '

Serive sopra una stretti lista di carta che contiene una riga. Ho tra le
dita un lapis scorrevole. Il pollice e )l medio della mano destra, pogginti su
gh orli della lista, In fanno scorrere via via chie o parola & scritia.

Sento con Pultima falange del mignolo destro l'arlo di sotto € me ne ser-
vo come uni guids per conservare Iy dirittura.

I gomitl son0 fermi contro | miei fianchi. Cerco di ditre al movimento
delle mani unn estrema legperézad in modo che il loro piudeo non dltrepas-
s I'nrricoluzione del polso, che nessun tremito si trusmetta ol capo fascinto,

Sento in tutta ln min attitudine lo igidita di uno scriba egizio scolpito nel
basalte.

La stanza & mutu d'ogni luee, Serivo nell’oscuritd. Traccio | miei segni
nells notie che & solidi contro Puna ¢ altes coscin come un'ssse inchiods-
R .
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Impiro un'arte nuovi

(..) Tutto & buis. Sono in londo o un ipogec.

Sono nella min cassa di Tegno dipinto, strettn ¢ adatta al min corpo come
WA EURINAs.

sAllegoria della condiziope di crisi spirituale della letteraturn e della so-
cieth dell'ultimo Ottocento e del primo Novecento, comune a Dostoevski)
gome 8 Thomus Mann, € che d"Annunaio utilizzi in guisto senso anche nel
Trionfo dells morte ne Lo Leda senza cigne, ne I compagne dagli occhi
senzn cigl, in Forse che si forse ¢he pov’, |n malattia permette all'autore di
sperimentire, in prima personi, nel Neguweno, e di registrare uni condizio-
ne esistenziale in oul o scopre nigtzschinnamente "spparenza del mondo
¢ |'abisso dellny proprin interiorith nell'vbolizione del tempo storico ¢ nella
reintegrazione del ritmo esistenziale nel tempo cosmico: «F la mia magia.

uecsia?
k Davvero dunque fa malattia 2 d’essenza magica?

Tutto & presente. I passato & presente. H futuro & presente.”

(...) L'ocehio & il punto magico in cui & mescolano F'anima ¢ i corpi, i
tempt e 'aternith.

{...) Scopro nelle cose unpn gualith fisica nuova. Sento in tutlo guel che
toccn, in tutto guel che odo, una novitd ammirahiles,

Ly malattin consente, infatti, o CAnnundo o tipetinone visiOnrin
dell’secnduto ¢ Ia comemplazione di s€ nella posttura delin morte ¢ o in-
duce a registrare nella seritturn turto cit che occnde nella visione, nella
quale passato € presente, pensicri ¢ problemi poetict s'infrecoiano e si me-
seolano a sentiment e a sensi dimpotenza, di debolezza, di dolore. L'in-
fermita lo impegna, insommi, nells scrittura di tutto cid che accade nelln
visione secondo il «llusso di coscienza», ad claborare una nuovs strategin
poetica fandata sull'nffinemento del sensi e delln proprie arte ¢ ad offrire il
codice di interpretuzione dells medesima: «Ori i0 ho - mi sembra - {scrive
G. d"Annunzio) un orecchio pia seasibile di quelio che musicd ‘ia piogii
nel pincto’s." Ed aggiunge: «La puarola che serivo nel buio, ecco, perde In
sun lettera e il suo senso, E musicas,”

La cecith lo autorizza ad evocare, in questa prosg notturna di ricordo e
di meditazione, di idee e di tensiond poetiche il mito del poeta veggente al-
traverso b tenebra, interprete delle misteriose analogie, delle segrete cor-
tispondenze tra le cose e cantore di un'umanita audace ed eroica, vatati
alla sfida o alla morte.

La cecita serive Vico nella Sefenzn nuova & contrussegno’ degli antichi
poetiz «E pur tradizione che Omero fu cieco, ¢ dalli cecith prese sl Fatto
nome, ch'in lingua ionica vuol dire "cieco’. Ed Omero stesso narra ciechi |
poeti che cantano nélle cene de” grundi, come cieco coli che canta in
quella che di Adeinoo ad Ulisse, ¢ pur cieco Naliro che canty nells cena de’
proci. Ed & propietd di natura umana o clechi vigliono maravigliosa-
mente nells memorins,’ che & «madre delle muses." «Ne' fanciulli & vigoro-
sissima ln mentaria; guindi vivida all’'cccesso [n Tantasin, ¢h'altro non & che
memoria o ditatain o compostn. Questa degnita &'l pringipio dell'evidenza
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dell'immagini poctiche che doverte formare il primo mondo fanciutlos. "

E Vico afferma; «1 primi nomini, ¢he parlavan per cenni, dalla loro na-
tirn eredettero i fulmini, | won fussaro cenni di Giove (... ) ehe Giove eo-
mandasse co' cenni, ¢ tali cenni fussero parole reali, e che ln natura fusse
lu lingua di Giove; la scienza della qual lingua credetiere universalmente le
gentl essere ln divinardone, la qual da” grecl ne fu detta “teologia’, che Yunl
dire "scienka del parlar degh dei’s. Le antiche nazioni geatili sincominciu-
ton i sapienza poction di quests poction metafision di contemplare Dio
per Uattributo della son provvedenza; e se ne dissero ‘pocti teologi’, ovve-
ro sappienti che s'intendevano del parlar degh dei conceputo con gli auspi-
i di Giove, e ne furono detti propiamente “divini’, in senso d' ‘indovinato-
ri’, da ‘divinari’, che propiamente & ‘indovinare” o ‘predire’: 1a quale scien-
5 fu detta ‘musa’ (...) Dalla qual mistics teologica | poeti da” greei furon
chiamati "myrzae’, che Origio con iscienzin trasporty ‘interpreti degli dei”,
che spicguvano i divipi mister degli auspici e degli oracoli: nellp quule
seienza opni nisione pentile ebbe lo sun sibilly, delle guali ¢e te sono men-
tovate pur dodici; e Te sibille e gii orscoli sono le cose pin antiche dells
gentilitie."

I} mito del poeta vepzente attraverso ln tenchra, del poeta sdivinos o
sindovinatores, del poeta teologo, dell'indovine preistarico (che evoca
Videa originana ed arcaica dells poesia di tempi lomam ¢ misteriosi, &
un'uminitd primitiva ed eroica) sl conuga, nel Neturae, con guelle ro-
mantico del poeta vate, del superuomo poeta, portando a compimento lal-
legoria del funciulle sleionio, il quale scopre ed esprime il ritmo segreto ¢
profondo della vita naturale, | rapporti misteriosi ¢ le snalogie dells vita
naturale, | rpporti misteriosi e le analogie tra le cose ed & «incanttore dei
serpenti=, «sipnore del mondo sonerruneos”, esploratore delle tenebre.
«Chi ha rappresentato i ciechi come veggenti nvolt verso il futuro’! come
rivelatori dell'avvenire?

Quale Tiresia metteva 1a sua bocea J'indovino nel sangue dell'aricte
nero sgozzito sopra la fossa, tale da pid noti o beve il mio saerificio; e
non vedo il futuro, né vivo nel presente.

Ma solo il passato esiste, solo il passato & realé éome ld bends che m
fnscin, & prlpubile ¢ome il mio cotpo in croce

Sento i} fiato e il calore delle mie visioni.

Nel mio occhio piagato si rifucing tutta ln materin della mia viti, witta la
sommu della min conoscenza. Esso & abitato da un fuoco evocatore, conti-
nusmente in travaglio.

Chi s"accosta al mio letto & men vivo del trapassato che mi fissa col volto
di bragio, come sorgendo da un avello rovente dell'Infermos," serive d*An-
munzio el Nottirso.

L'idea delln parols che proviene dall'ombrn ¢ che illumina la notte, il
mito dell’esplommzione della tenghra, della profonditi, dell’abisso cfonii
sono evociti in questa prosa notturna dall immagine della Sibilla che. ispi-
rats dallo spirito del defunti, pronuncisva oracoli ¢ proferie in luoghi mi-
steriosi, come " Annunzio annota nel 1898 <A Haig. 1l lngo Lucrino, ver-
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g0 sern, in vioinanza del mare; & plumbeo, cupo, lugubre: 1l mare do pres-
%0 & ceruleo, splendente, tra il Capo Miseno e Nisida. Pozzuoli brilla, rag-
gii doi vetn delle sue case.

Pit in I3, 'Averno, ancor pin ¢cupo del Lutnino, salitario, selyaggio tra i
colli. I Monte Gauro & tutto roseo nell’estremo lume del sole.

LI presso & 'antro dells Sibilla cumann. Si éntra in una spedie di corri-
dolo tenebroso, nl lume dellé toree che fumano. Sipasst per ung specie di
fénditury fuliginosa. Si vedono rilucere ncque nerastre, & riverbeni delle
faei. E un mondo sotterraneo di paure ¢ di misteri. Presso le acque stipe,
su la sponda fubrica, @ - poggiata allo. parete ove restano tracce di pitture
antiche, come tralo pampini ¢ grappol - una statua metilata, un oo fe-
mining panncgginto. Una cavith & nel luogo delln testa assente. S1 prova
una soffocazione penosi; sembra che il glomo non debba pil nisplendere
negli occhi,

Quando si esce, si affretta il passo. Ecco il cielo pullido della sers che s
incurva su I'"Averno fosco. Newain canto di ueeelll, nessunn voce umiinh.

Aspettismo il treno alla Starioné del Luerino. Dal treno, si vede il mare
su cul indugis Multimo rossore del erepuseolo. Lo spetiscolo diventy miste-
rivso @ sulenne: tutti | mit rvivono e diffondono su le acgue e su le piog-
gie la loro antica diviniti,

I} Miseno & come un gran sepolcros,”

La smaniera delle Sibilles («allora mi venne nella memoria la maniera
delle Sihilit che scrivevano li sentenza breve su le loglie disperse al vento
del fatae)” indica che il dominio dell'arte & wiale ed abbraccia il mondo
solterraneo, che li poesin & allucinazione, evocirione, appurizione, visio-
ne, kogno, contempluzione, pensiero dells’ morte: «Seppi nllora - scrive
d" Anmunzio nell’ Annotazions - goel che significassero le parole di Miche-
limgelo: "Non nasce i me pensiero ¢he non vi sia dentro scolpite fn mor-
ic'=.” Segnala, in «questo comentario delle tencbres”, immediatamente,
V'aren tematica e semantica e la soluzione del compito di artigiano scrupo-
loso (celebrato dalln citazione lating Nulla dics sine linea"), di lavoratore
costante ¢ tenace («il medio ha tttora il soleo del livoro ostinatos)” che
gli consente di ensere esempio nell'arte: <0 arte, arte inseguity con tanta
passione e intraveduts con tanto desiderio!

Disperato amore delln parold incisa per i secoli!

Mikticu ebricth chie talvoltn delln mia stesss carne ¢ del mio sangue sies-
so facevi il verbo!

Fuoco dell'ispirnzione che d'improvviso fondeva 1'antico € il nuovo n
uni lega incognita!

La mano soppesava ls materin. La materia aveva colare, rilievo, fimbro,

La penna era come il pennello, come lo scarpello, come |irco del sonis-
tore, Temperarla eru un pincere ploriosos"

«Li sentenza breves che le Sibille scrivevano «su le foglie disperse al
vento del fatos" &, anche, allegoria dell'essenzinlith e delln frammenturien
di questa scritturn notturna, delln costruzione hmhi}ngin* cumulativit, pa-
ratmttici ¢ nominale della sintagsi™, della mpidith dei el wirapassi ignots sl
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(...) pit ardimentoso lirismos sull'orlo «della folligs" tra persane, ogaetli,
figure «esternates per un «tentativo di salvaziones™. Le proposizioni spez-
pate anche Illt]_ﬂl spizi binnchi che tendono a negare legnmi & collegament
(rintracciabili, invecy, 5 ben vedere, inun lemma, in un mative), le parole
sibilling che provengono dille profondita delllipogeo per illuminare la te-
nebra alludono alla lore libernzione dii contenuli ragionali ¢ codificati,
dalla sovrastrattirn del significati, alla discesa alle mutrici del linguaggio,
dl centro del dire, alls fonte dell’essere dove le parole si formano per ug-
pregarione o dispregazions di onith, 4 richismano per omofonin, per cein-
sonanze ed assonanze, allidentficazione delln parola con li musicn; del
soono cop i colore («l preludio di Scridbine ¢ & eclore cupo; violacen
{+..) La musica si allantani € poi ritarma canginndo di colore=)”, al trignfo
della sinestesia («ho negli oochi quel suone d'argento assordito, in ¢ tre-
mavss In levitd del capelveneres. «Quando, dopo la pausa, gli strumenti co-
mincinno il Largo, vedo una zona gialln compenetrare una zons violettae
Il suono colarn 1o mia visiones)™.

Nell'affollarsi di Wucinezioni e visiomi, di apparizioni ed évocarioni ¢he
provengono dalla profonditih dellipogeo, dal mondo ctonio, nella eontem-
pazione deil compagni caduri in bartaglia, dells madre morta, dells proprin
minrte, dells corruzione ¢ del disfacimento della camne, Ja serittura nogttur-
nii registra - sagnl di pedond audac ed esortaziont alla guerra nvolte alla folla
che ~urla & si 1arce per generare il sun destinos”, impegno civile ad amor
patrio: «*"Nessuno di vol, certo, sapeva di tanto amare questn Gran Madre.
Ma chi di noi primo saprh per lei morire? C'2 tra nol qualeuno gid segnato,
gid eletto? Foss™io eolui! Non mi mentised il presagio, non m'inganmni il pre-
sentimento,” '

Avevo detto: "Non abbiamo o mal altre valore se non guello del nostro
SANgUC dan versire; non possiamo essere misurati s¢ non & livello del suolo
conguiso. Ecco I'alba, o compagni, ecco Iz diana; ¢ fra poco sard |'aurona,
Ahbraccinmoei ¢ prendiamo commiato, Ouel che abhinmo futto & futto.
Ora bisogmu che a SepiTiamo ¢ che poi ¢ ritroviamo, IT nostro Dio ¢ con-
ceda di ritrovarci, o vivi morti, in un luogo di luce's.™

La seritturs che proviene dall'ipogeo &, anche, ricordo imperituro delle
arioni (eroiche ehme il vola precipite di learo)™ di compagni ed amici; &,
soprattutio, memorin incisn per i secoli, di un'infanzid e di unn vita mimi-
tabili (ripetute con tutti i foro particolari nelle visioni), della ssmania del
‘folle volo's™. dellu sfidn sublime: «11 mio capo ¢ forato: penrola nel vun-
to, dal bordo dello carlinga che vibm.

L'ombra dell’alas destra m'e sppra: 'astro arioso dell’elica mi corons.

Non ¢ pill fuoco, ma sangue che sprizza. Non pit faville ma stille. 1 pi-
lota erolco aconduce alls Patrin il poeta sacrificato.

O glovin immensa!

(...) Al parigone di yuesto wspersorio sublime, che & mai il teschio 'O
feo fluttuante sopra la lira?

I nuossy miter & il pia bello, _

Guardo Il mio viso rasfigurmto net secoll prowsimi della grandezzns,™
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E d'Annunzio scrive pio avanti; <Al vertice della potenza liriea € il poe-
tn eroe.

Pinduro hi troncato le sue corde, ha mutilato la sua cetern, perché sa
quanto sia pid bello pugnare ¢ vsare=, E conclude: <Ii pericolo opera liri-
camente su me. Lo mia poesia & sostenutn dal mio coraggio; ¢ non soltanto
nella guerra mi - s¢ considero le grundi ore dells mia vita triscorsa - unche
nelli pace, anche nel tempo di gid, durante il culto dell’aspéttarione,
quando foggiavo le mic ali e le tric armis®

I nuove mito di Pindaro che ha troncato le corde dells sun cenrn sigla,
nel Notturno, la fine dellp seritturn. L'attraversamento delia morte (In con-
templazione delln morte, dei compagni caduti eroicamente, della propria
seompirsa, della corruzione delln carme e della caducith di ogni cosa, della
vita nella prospettiva del perire, delle imprese che rendono la vita degna di
essere vissuta, di cui arte & memona imperitura) approda allis dichiarazio-
ne dell'impossibilith delly parolu. Lasenttura non pud andire oltre, wermi-
na el sogno dell’azicne,

L aspirazione al pesto ¢ al sactificio eroico, invocazione alla libérazione

rehé lo riscagh i battaglin segnano, nfatti, alls fne del Notturno 1 scel-
ti dell'agone: «0 liberarione, liberazione,
vigni e scioglimi: vieni @ rinsaldnmi le rotelle dei ginoechi e 1 gomiti ¢ | pol-
st; vieni & rifondimi sale e ferro nel sangue; vieni e rifammi solo col mio
fegnto anido; e riscagliami nells battsglins.”
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eonguintis, di tements, d'indoviiaminie, d dnnovamenio, di cefebrasione, df rivendl-
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|
1 a trasformazione della realta
- oyvero «E mia Madre!» (%)

'I.ﬁ trasformazione della reala («il nodo mater-

firno si apre con wna epigrafe alla Madre, sulla eco del dramma
orale (sallamore al dotore ¢ alla marte di mia madre queste pugine
e ol sangue consacro), ¢ si chiude con la metafors allusiva di un ge-
lero (vio ritrovai l'arte di mia madre nel porre sotto la brace il capo

i smadres attraversa a vad livelli s 'Opera del Poeta, dalle
dell'sdolescente 1l «Dinlogos che conclude I Compagno dagli oc-
cigli (1928), per-non arrivare alls memoria del Libro segrefa
el hungo itinerario il tema segue il progredire stesso dellp poetica,

one & quella che gid esaminai nella genesi del Trionfo della
e ho documentsto il momento in cui D'Annunzio supern uma
hauting di «verismos. Si tratia di una fondata operazione alla qui-
lecito attibuire una fungione di inizinle apertura alle Laudi'

el ettembre 1899, ui primi segnati del Pooma futaro, che il D'An-
Ticonobbe alla propria «aticnziones Aguzza assidun solitarin 1a fa-
eccitare il sun siurbine livico=". Con questo sintagma il D Annun-
899 intendeva testimoniare la necessith di uno stato dionisiaco per
realth nel suo arrore o trasformards pol crentivamente in una
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sl realia mi st soopre a wn trattone i 57 approssimg con ume sori i
videnza imperiose. Ne atferndo impronta con Farrore dells schimo
it caule fn ginoechio.. . A un tratto ella 58 dissolve, o difforma, 5trg-
sfarema, e lavpefio del 'mio g:;ﬂ segreto fanraima, . pod frovo in
wi I miv pis belle imagini, come Sansone discéso in Temnat trovd lo
seiuine api niella carogha del lenones”

I DY Annunzio vuol significare che la realth, equiparata all'orrore ¢ alla
violenza di una carogna illustre, per tasformarsi in bellezsa e in fantasia
esige ung operagione creativa non tringuilla ma, a sua volta, di violénza ¢
di forza (scome Sunsone disceso in Timnats), Dell'annegato, nella. Con-
femplazione della miorte, dice: «Lo grurdaveo con Pattenzione rerribile
dell'arees”. Dii una simile «esteticas (da intendere come Weltanschauung),
il Poeta non tornerd pin indietro. In Versilia, il 12 agosto 1906 a Ginchmo
Puccim che gh chiedeva un certo tipo di storin d'amore da mettere in muki-
ca, nspondeva: «Tu sef ancora anrano verso ung forma di realismo dram-
maticy @ crd potred accostarmi se non con penas . Fino of =1893« del Poema
paradisiaco ¢ al «18%4» nella prima parte del Trianfo delfa Morre, la Madre
si mosse dentro @ un similt srealismo dammaticos con il quale Puccini
avrebbe potuto facilmente consentire. Ma la «Madre mortiles di Lauy Vi
fae ern ormui connewa a valori altri, di simbolo. Nel Notturna {l simbalo
diventa «il nodo materno= che nessuna «vislenza del mondos potrd recide-
re (p. 107) dai suoi carstteri Hsici: '

wDappernutio w {Madre] sei come Faria e Vacqua. Fai buona %

cosa, Ful semplice opni cosu. 11 paese '8 come una inizlinzione

THI:}"!%F{M... tute b forme st viducono @ ung sempliciid primitvas (pp.
181).

I turhine lirico del «nodo maternos porta ad assengnare alla figura fisica
il massimo di simbolicitA: snon sapeve s'ella fosse la mia madre o la mia
Patria=. (p. 168). Per un fresd narrativo, diclamo che il «nodo matemos
tende siibito o olirepassare Ia sfera del privato (I cnoni del realismo) € a
scoprire ulteriori concordanye, sull’onda di un «dionisos copale: «Non
sono pil ehro di me ma di tetta la mia stivpes (p. 125),

2. Seconda Offerta («Resurreziones)

Invatido-cieco-immobile, nelln Prima Offerta il soldato D' Annunzio ave-
Va ricuperato in seritfure suggestive i recenti fatti di Giuseppe Miroglin, la
sui morte, i suoi funerali, insieme i sentimenti che trafiggevano il gruppe:
patimento delle cose, degli uomini. Divanti alls bara affollata per veglinre
la salma, aveva sentito la realtd sfuggirali, mentre non gli sfuggiva «fdeali-
td del mondeas (p, 61, p. 67, p. 24). Avvolio dallo stesso buio e nella stessa
immobilita, il Soldato delly Seconds Offerta si propone di dare o quel pati-
mento un sensod valido per Nindividuo, per il groppo, per la nazione. Si
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tratta di portare al Presente code ded suoi giorni ¢ delln suh vits interiore, ¢
di stoprirne il significato ideale. L'orrore delln «trasformaziones diventa
un passaggio obbligato. Lo auta, dolce ¢ ferma, [ Sirenettn cristiann. Nel-
In Secanda Offera sta dungue la chiave di letturn di totta la sequenza nar-
rativia. La parola-guids & sresurreziotes.

Ci sono due modi di risorgere. Familiare per due millenni erstiani, il
primo modo & la risurrezione delln persony di came secondo fede nel Me-
tafisico. Il Cristo risorto. L'altro medo & quello dells «smateria=, come uni-
¢ frontiera di ogni possibile condscenza dell'Uomo, secondo il Leopardi’,
Qui, Ia trasformozione fisicd nel ciclo eterno delln Naturn & insieme, se-
condo il Foscolo, cosmica ¢ anonima’. D' Annunzio usa lo strumento ¢he
yafum & suo ¢ che potremmo chinmare dell’«Aries. La parola del Poct &
il medium di ogni risurrezione, qualungue essa sia. La parola del Poeta,
non altea, affronta 'orrore della trasformazione, L'intmo 2 on interrogati-
vo di specie conoscitiva per lui assolutamente nuove: «Perchd voglio guari-
re?.. per Rlacguistare quel ohwe ho donato?= (p. 159). E subite dopo: «<Une
stpieasso...mi seaglin in un orrore incognito di sangue ¢ di spirite, dove non
50 3¢ lp Rinascd o Rimuoia,.. E mia madre! E mia mudre)s (p. 166), 1l Figlio
ha cosl individunto nells Madre In Bgura fisica del risorgere. D intxo a
uni operazione sulla tealth, Alcuni semantemi dells «Protofavilla 1859,
nel 1916-1921 suonano: <incomincia fa trasformazione.. Rapidamente la
prateria si deformu.... Tumoe 5i reaspone, nel corpo ¢ neil’animas {pp. 173-
175): La wmateriny & quella della Madre pegly ultimi incontri, quando il Fi-
glio lascid IMtaliz per la Francta [12-18 marza 1910] & quando poi lascio la
Poesia per I'Azione |30 giugno 1915]; «<uha povera povera cosa curva, urg
cost infermu, una cosa df miserin e di peno, abbagsate, umdiata, perdu-
tu...la bocea vaol dire il mie nome, mo non ha sé hon un mugolio fiocos
(pp, 193, 195). E il momento in cui il Pocta privo di metafisico ha bisogno
di tutta lu sua potenza, di tutts la sua mugia, per trasformare Uorrore delia
fisica realtd. Nells sequenzs narrativa, In moterin implicitumente chiamais
in cnusa risponde senzs incertezzn: «La mia figha ho due ecchi briod
d'Oriente (p. 201); e subito, la squilla: «Sono arrivate le rondini= (p. 202).
Infine, la risoluzione:

<lu figlia delle min carne, o me sul Kmitere dells vocehiezea dice una.
parala materna, fo parole fenera che le madnl dicons ai fanclalli!s
Sento che con quella purola elld mi grénde su le sive ginocchis come

l'antica Pied, ¢ sopporm Tz mie piaghes. (p. 211)"

In Natura, dunfue, & sufficiente che il termine «Figlios si trasformi col
tempo nel termine «Padres (Madre-Figlio. Figlio-Padre, Padre-Figln) per
individuare la continuith di un Ciclo, superare 'orrore ¢ ricominciare da
capo con In govinezza, Da questo momenio, |'operzione consente alla
Madre di assumere | nwovi significati del racconto licico rimastl in wwspeso
(wnon sapevo 3'ella fosse la mia madre o la mia Patriae, citato sopra), E
gualeosa anche pili 1l concetio «Madres diventa ¢ resterd una categoria
dello spirito, © come tale, sugh altari del Vittorinte si affisncherd a figure
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parallele: Eleonora Duse, che da sempre lo aveva chiamuto e sentito «fi-
glioe. D'altra parte, la Sirenetta & anche I'unico veicolo dei semantemi eri-
stinni nel rocconto nottuino. «Pietosis & la sua prima gualificarione (p. 9).
Il principio di etisurreziones pud svolgere ori una progressione di signifi-
catic «mgiovanisco d'un magow (p. 173), «inebriatemi di musica,...e nel
mio véiio suping ta texione del tempo e della vita, a un tratto, sard concella-
taw (pp. 212-213), «voglio Rimettermi in piedt, yoglio Risorgeres (p. 214),
«quande mi Rimetterd in picdi, sopré meglio combatieres (p. 215). Fino
alle proposizioni risolutive:

sEeco che la grazia delle mia giovinezza entra.,. Tutw é presente. [
asvafe.. M furmro,. Quera ¢ lo mia mugia, Nel dolore ¢ nelle tene-
re, fmuvele di divistur pil vecchio, o divinio sefupre plil giovines.
(pp. 228-224)

Questa dichiatazione non contraddice le sesequie delln giovinezzas mira-
viste in una stradn di Firenze il 12 marzo 1903 sul finire delle Lawdi. Allo-
4 intese fn giovinezza fisicn dell'individuo, ia legee del tempo, e il senti-
mento fu «Malincomas’. O, dopo quasi vent'anni, codesto nsorgere del-
In sun giovinezza & un simbolo che implicn il comportamento di una gene-
razione, per un determinato fine, in un momento della Storia, E perd si
tratta i un eccesso guidato dal prafisso R1- a indicare la ciclicith del feoo-
meno vitale. Codesto weccessos attraversa | significati della Seconda Offer-
s, Lo abbiamo posto i evidenim tipografica ¢ lo concludiame in anticipo:
api leverd ¢ Ricommbanterds (p. 284), «Rinato, sul limile dilla vectlhiezzaw
(p. 287), «la selva & gmatar, «le Fenici Rirates (p. 330).

Il tema «Resurreziones prosegue, esaltato dal segno «musicas ¢ dal se-
gno «danzax, Questo segno & presentito fin dal momento in cui le rondini
della Sirenetts «tornanos ¢on il loro «gridos. Sul piano dei significati 1a
cosa non pud indicare chie la volontd, o In necessity, di interpretare in for-
mi astratiy, ussoluta, | temi del Nourno, qualungue essi siano. E perd la
cosn ha subito un riscontro sul piano linguistico ¢ stilistico. Qui il D'An-
nunzio esalta quells 1eenica creativa alla quale riconosce «una rapiditd di
trapasyi ignota al mio pid ardimentose liriymos (p, 11), E un fotto che code-
st sequenza lirico-danzante della <resurreziones (197-244) alla fine rompe
lo schemu prosastico ¢ per la prima volta i realizea in ritmi strofici (pp-
245.259). D'nitronde, ln tecnica dei trapassi & nvelatrice: quando il Poeta
rimanda i suod pid wrdimentosi lirkmi, pensiamo a ritn dionisiact pinda-
rici, o wstrofe lunghes (Lawdi). La narrativith del Notrurmo non ¢ dunque
meno hiricn di guelle delle Lawdi. Semmai, 1a tipologia di questo sardimen-
toso lirismos, di questi «trapissts, ripropone il quesito delle novith stilisti-
che del Notturno che gunleuno aveva sibito connesso con gl sconguussi
grammaticali del Futurismo, Da aleuni anm Marinetti aveva messo «in li-
bertis le parole ¢ ne aveva derivato una teorin: dove prima ¢'era una sin-
tassi, regolare oppure contorta, 5 colloching hlocchi &i nomi, «Sostantivia-
mo §l periodor, La seritturs del Noturro suond svvallo di stile nominale
uglt orecchi impegnati di Filippe Tommaso Marinetti, di Balilla Pratella ¢
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a quelli professionali di Giuseppe Lipparini”. 11 quesito @ ogai, per noi,
formulabile in questi wrmini: Fino a che punto Ja novith dei trapassi & dy
ricercare pit che nella teorin futuristica, - alcuni modub del pit familiare
«sublimis clissico? 1| semantema di =ardimentosos riporta agh «arditis del
Leapardi giovane (canzoni storiche), al suo concetto di wgrammatica uni-
versales per cui una lingua non & bells se pon & ardita”. A sua voltas, il se-
mantemi di etrapassis porth alle stransizionis con le guali Ugo Foscole, su
modelli di wwolos pindarico, riusciva ad essere stenebriaso per troppa libi-
dine di brevitd ¢ di profonditie". Anche nel Nomirna gl stilenti (oscuri, g
voiie) ubbidiscano a un loro bisogno di brevita e di profonditi. Nelln casy
di I’ Annunzio, non solo per 1 significati ma proprio per i sistemi di lingua
e di stile, non & mai un caso incontrare Pindaro, Foscolo, Leopurdi. Ma u
questo punto incontrismo altresi la «musica» che dell’arte & Iespressione
pill astratta. Mi sembra i dover sottolineare come per i significati i una
guerra irta di confini npzionalisticd il D' Annungio abbia sentito la necessith
di ricarrere al linguaggio senzn confini dei suoni; Ludwig van Beethoven,
Gerolamo Frescobaldi, Aleksandr Nicolaevié Skrjabin. E un segno ulterio-
re per comprendere 'onesta insufficienza di qualunqgue sin verismo lingui-
stico-a esprimere lo di lui vision: del mondo e pet accettare, di conseguin-
au, il suo «fdlisperato amore della parols incisa per i secolie (p. 12). 1l Pog-
ta tomerd giovane perché deve tormare a combatters, perché <L erotemo &
senza limiti, Al vertice. della potenza lirica ¢ il poeta groes (p. 215), In Al
clune, il «Fanciullos era 'emblema della sun Poesia e quel s¢ stesso fan-
ciullo-poeta, § D'Annunzio era sicuro di rivederlo un giomo in asione «in-
tento a far{xi] archi du suettare=". Codesta vislone presaga ogei si trasforma
in un Presente vissuto, E, ‘alla fine, vignifica che bt musica astratta & ridi-
vental puralu («La parala che serivo nel buio, ecco, perde la sua lettera ¢ il
stio senve, B musivas)'™:

slravamn &, cfuguanin famcilli,
clirgtinnta eredi dol folle violo

i figli df Jearo..,

¢ yeorgenumo cointro o cfefo il neriico,
gherouva lun i mot, ¢ Paltro o o Pollro,
A colpi d'ascia inera

mipzzava dally spalla e penae...

Abattut, dol dolore convulsi,
PPN R

E uno solo scompd nell'aliessa.,,

E fo sifrpe era invit nel volos (245-248)

Subito dope, & ancora la musics divemtata parols che proclima «<la Buona
Caruvas (pp. 251-253): 1a e guerty & oiusth, §) tuo sierificio 2 ginsto. Ma
quando |o musica diventa danzy («Questa sera Scridbine danzas, p. 257),
allora movimenti ¢ suom stabiliscono una ritualith' (waltazione frenctica e
misteriosan) che apre per la prima volta al ssacros dove il piane della Sto-
tia non distingue il Presente dal Futuro, e dove Scribine & un solitario ce-

lebrunte che ode il vrero € vermiglio canto avvenire, | la melodia delleter-
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nitd, ! Uinno profondo, sempre pid profondo, | della doglia infinitas (p.
259,

Il}snm di queste parole rituali nel luogo e nel momento in cul sono pro-
nunziate sembra di colore oscuro. Qui, per un rimando conescitivo (quale
saltro dion?) disponiamo di alcuni semantemi gif sdionisiacts («Egli dan-
za, danza, | con una ehbrezza disperatas) € di assoluta fisicith («Turo
corpos, =t terraw, sla zollaw, <tun groppolos, snells terras, «della terras),

In questo pamo gruppo di Canti, Ia musica ha testimoninto che il risoe-
gere di una generazione, pér un determinato fine, in un momento delia
Storia, & unp operazione ritunle du offrire «a un altro divs (p. 258). Mu al
di fuori da una simile ritualith di iniziat, il Poetn, anche se ha superato
'arrore delln trasformazione, rischin sempre di tornare suomow, vittima
malinconica della legge del tempor Ia evolonta di rivolta mi si flacca... Non
chiedo pii mdla, non valge pig nullas (289).

D questo momento, il Pocta ha compreso che per risorgere nel Presen-
te deve farsi lui stesso celebrante del rito. L'ncendio towle e [y rinascita
dei boschi fu una esperienza da I vissuta nelle Lande atlantiche. A questa
esperienzs cgli offre oru significati ntuali. Mentre utilizza una truvolgente
descrizione dal vero degli incendi, isola via viu i simboli del rito salvifico:
wfenices, simmortalitde, aolocuustow (pp. 306-331), Ancora una volts,
compit un'operazione analoga a quella dell’«attenziones: uccidere la real-
tih orribile, ¢ poi trasformaria nel suo fantasma pit segreto e pitt hello. 1l
suo fantnsma si esprimerd nel Canto di chiusura, Qui, Iz sequenza narrati-
Vi Testis per un attimo in sospeso. Le figure retoriche sostengono ls funzio-
ne sacrale con anafore, con iteraziom di parole-guida, emistichi, versi com-
piuti. € guesto il rito misterico che «appartiene 4 wn altira dip=. Dopo aver
condotto in prima persona |'olocausto del bosco, il Pocta diventa ara il Sn-
gerdate prapizintore ded significati rituali (= E quel chie non muores, «II si-
lenzio antendew, «Son placate le acques, «La specie del Soles, (p. 329). 1I
Pocta-Sacerdote risorio nella giovinezza assume cosl in pnma persona
allinno redivivos:

L'ebrierd si precipim

in ...

Tarta b cenere & seme

tutii gl sterpd son germaglhi,

futto il -deserto & primavera...

Thicto ha selva @ rinata in paime,

tutra fa welva ¢ alta nedl'etere...
Cantanp le: Fenicl rinate,

Sente in me il mio dio...

Vedp in me fl mio dio... (pp. 329-350)

Il rito si compie a favore di una eletta generazione di avintord inizinti (sche
& questo fremito d'ali? [ che ¢ questo baleno di penne?s <fu espiato Pardire |
& testimondato [ futueos). La risurrerione significa 1 vittorin (=T lo sel-
va & ringta ol palme / ... pafese idumées). Ma perché il dio operi positiva-
mente, il rito deve Testare misterico:
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€ Feniiti digli’ Oldeaiii,

mon rivelend da parals vorvae

the apre e chinde opmi giro dell’inno.
Serva in me o o dig,

A noi, che serviamo il dio del significati, corre invece 'obbligo di, se possi-
bile. srivelares. L'unico dio virile del sacto mediterrineo che muore & r)-
sorge € Dioniso, L'unico dio caratterizzato dall’'ebbrezza ¢ Dioniso. Inol-
tre, Dioniso € una divinita dei riti misteniol terrestri. L'identificazione di
codesto anltrow (p. 258) e smios dio con Dioniso sppare verosimile e, ng-
giungo, in consonanz con i sintagmi di strasformaziones fin qui verificati
(¢fr, sopra il capitalo «La trasformazione della realtd«). Anche pill «il mio
dig= appare in consonanza con Laus Vitae dove wmorie e resurrezianes
sono cosl significati: eginire ¢ morire [ morire e givires", ¢ dove |a sequen-
za afrritiva si chinde con il Diohiso risorto; wio vidi / s lerba il rinato Za-
greo ['al sogllo del bosco dormires™, Né'ritengo un caso che il semantema
sboscow sia qui il medesimo che abbiamo appena ascoltato nelle pagine
dell'Olocausio. Maa questo punto si pone un ulteriore problema che non
pud essere eluso: il rapperto tra la narrstivitd lirica delle Laudi e Manaloga
natrativita del Nottrno. Oltre alla «Madres, sappiamo che esistono altri
riporti tria simboli ¢ fgure del Poema solare ¢ simboli e figure del Poema
notturno. Non considaro i rimandi di tipo letieranio, che pure esistono”.
Mi limito a segnalare un paio di rimandi tematici. 1) Dionlso di Lawsy Vitae
st manifestn in und fendmenologin opposta & quella in cul si manifesterd
nella wSeconds offertan. 11 dionisisco di Moia scatenavie V'eccesso i un
Ullisside che navigava solitario non compreso dal scari compagnis, ¢ il cui
agire eroico restava fragorosamente individuale. 11 dionisinco del Norumo
& gquello dei riti misterici che si consymano msieme ai compagni iniziati per
portire o un eccesso vittonoss e corale la «Buonn Causae,

Esemplifico altri punti significativi delle due sequenze narrative, Il Poe-
ma (Maia, Elettru. Alcione) si era concluso con una visione sutunnale:
«Tempo di marres" dove il semantemp «mortes non contraddiceva a una
slode delly vitae, Infurt, nel ciclo della Natura una simile visione implica il
giomno delle <rondini> quando ln primavera ritomerd e il Poema ricomin-
cia senza fine: = Vital, o Vitals. E i visione tipicn del mondo agricolo
che Mircea Eliade definiri «concezione ottimisticas . 11 Noturmo npre con
amaloghi sintagmi: <La marte é per turto= (p. 68), ma essi, qui, non postu-
lano alcuna «lode alla vitas. La morte di Giuseppe Miraglia & un evento
nella Storis irreversihile che, di per & estranea ai cich naturali, & priva di
risurrezioni. Le correlazioni fanno che la stessa parola (emortes) pssuma
significati diversi a secondo che operi nel Poema notturne oppure nel Poe-
ma solirg.

La dicotomia upica tra una dotirina nel metafisico ¢ una dottring nel fi-

sico & quelln sopra citata di sanima & corpos.

D' Annunzio ¢ ha dato una mano a verificare il fundonamento della di-
cotomin negli anni delle «Laudis; «Non mai en in me “wazone fra lanima
¢ il corpo”; ché sempre sentivo sargere dalla profondita dells mia carme gli
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spiriti pit puri...»™. Yuol dire che senzs questa condizione eraclitéa di «ar-
monia o unith dei contriris oggl le Laudi sarebbero altre da quello che
sano”. Indirettamente, & In confermb il Noturne dove l'uso dell'identica
dicotomia 3 un risultato opposto: «Se lu mia carne consente [a guurire], if
mio sprito repugna. I corpo @ impigliato nell'inganno; anima é fortificara
nella voritas (p. 159). Né la dichiaramone & jsolata. Defmisce |a sensualiti
«il male che ha devastaro tania parte della mia esistenzaw (p. 156). Ma eoe-
stistono dichinrazioni opposte. Proprio alla vigilia della Settimana Santa
definisce un wrnale ereditarios b sua sensvalith ¢ la gindica non negativa
dal momento che essa & «il pitt attivo legame lirico della [sua] vita interna-
. 440).

{PE quasi ovvio attribuire pio che alle condizioni esterne fuvorevall (buio,
invalidita, silenzio, guerra, sacrificio callettiva...), alla presenza della Sire-
nettn, imeressata, vicing ¢ coraggiosa nelle opere cotidiane, una specie di
suggestione per l'ipotesi dunlistica cristinna. Ma per una ipotesi cristiana, a
parte alcuni toni nel giovane decennio romano-ahruzzese (Tﬂ_ﬁ%rliﬂ!}. non
&1 pud ignorare V'esplicita componente ideologica nella pid vicina G‘nmm!-
plazione detla Morte [1912]. Qui, quattro anni prima del Noturne, 'Apri-
fe, il mese del <sacrow pasquale, ghi offri un séguito cronologico. Il Pocta
chbe alloms & contemplare In morte in Giovanni Pascoli attraverso Il nodo
d'arte =materiz-spintos, ¢ sibito dopo attraverso il metafisico enstiano in
Adolph Bermond. Ma fu ancorn ¢ sempre nella Nuturs che egli contempld
1a Morte tomata alla Vit attraverso 'ultima imagine delle due cagne che
hinnd partarito («Mai il primo fiore della virta animale m'era pirso pin mi-
racoloso. La cagna aveva azato il muso verse la mio carezza, poi $'erg vol-
ta fevcore i agi = i che succhigva P'uftima mammellds ... <mitta ora mi
pareva sacrow.” Ed & ancora il ssacrop di un «nodo maternos,

3. Terza Offerta («Una morte anche pin bellar)

Dunque: Risurregione come epifania per trionfare sulla Morte, Le tre
ipotesi del 1912 (Arte, Metafisico, Natura) furono presentate ognuna suto-
foma, nessuna i contrasto. ‘Nel 19161921, I ipotesi <risurrezione
nell' Artes [Giovanni Pascoli] & un'opzione assente. Quelln «nel Metafisi-
o= "'abbiamo colta finory in una pluralith di suggestioni che presuppone-
vano ogni volts I'antagonista. E un fatto che 1a Nutura, per affermare i
privilegio di una proprin risurrezione, ha dovuto nel Nottwrno opporre al
mistero metafisico un mastero diopisinco. Ma ln risurrezione per irapassre
dulla Natura dionistaca ulla Storia lineare doveva uscire dal mistero. E
questa la tendenza della «Terma Offertas, ¢ occorre prendeme atto, Non
avrema difficelth, nllora, ad accetiore le pogine, alifmenti non giustificabi-
N, dedicate o «El-Nar, ardore picghevole del deserto, compagno dellx mia
liberia senza viels (pp. 382-391) dove la parola slibertas ha un significato
«fisicos che anticipn quello finale (<O liberadone, liberaxiones, p. 494).
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Nelle pagine dedicdte o Aquilino (pp. 395-405) piccolo cavallo sardo dul-
lo sguardo nero e il fremito delle froge bramoso, o fisicaits dells morte vi-
sta per la prima volta (sagonizzava su la paglias) & priva di tempo ricupe-
rato ¢ altro non pud esprimere ¢hie umana ssulinconias.

Le pugine della Settimana Sunta cortispondono alla sequenza finale {pp-
448-494). Qui, Tn presenza di Renata-Sirenetta (nel Gioved] santo e nel Si-
bate santo) risale a cartigh del 1916. 11 resto (simboli, riflessioni) fu orga-
nizzato nel 1921, Le pagine risultanp ora introdotte dai due valori opposti
della dicotomin: quello della sseasualitin gid citata (pp. 438-439) ¢ quello
spiritualizzato non a caso di Elconora Duse, In «Bellezza della naies (p.
445). Subito dopo, nel séguito, 'unica supienza che il D' Anmunzio immet-

te & quella erachitéa del tempo non Acuperato, secondo 'imagine del flume
che seorre:

s ripeguuto Novecchin el poeta seduto i rive dl fiuse del tempo,
rido e melodia del perpeneo fluire” . (p. 475) s
;ﬁﬁmmgnm del fiume mi supera, mi ssimerge, mi corre sopris., ip

Lu rappresentnzione fisica deél Figho ¢ delln Madre i caricn di significati
simbalici:

«..do sono alla foce del mio fiume, somo con mezzo corpo nel sablio-
e dlel meio fiumd! ¢ inia mudre S, acéoseliog dhe pare vi prenda ro-
dice...v (p, 487)

Queste imagini di ulterion simbioli fisici gli sono necessarié per oltrepussa-
re |a «malinconias del tempo non recuperato (v. saprn Aquilino) ¢ porre
Vinterrogativo «() madre, du che oscurita debbo o rinagcere?s (p. 487).
Solo ora il Pocta pud usdire dalln soscuritds dionisinen delle Fenici rinute ¢
trasferire il fiume di Eraclito dalls Natura alla luce della Storin: «Lascia
che sul suo [del conlading senza nome| secrificio oscurn ¢ stlenzioso passi §
fiume della Pateige (p. 491),

Egh vuggelln cosl questo jrusferimento ¢on un interrogativo tipicamente
zorathustriano ol gunle solo | storin potrebbe dure rgposts; «Ma ve ¢ fox-
ae na morte anche pin bella?s (p. 492). In sostanzs, il sacrificio del wcon-
tading senza nome= nelln oscunta e nel silenzio potrebbe fare ancor piis
bella ln morte, potrebbe fare dell’vomo un Ulisside anonimo pid grande
dei figh stessi di Icaro,

Su queste linee si chiude la narrazione lirica del Notwrno, Al di fuori di
riferimenti esterni (campane, Giovedl santo, Venerdi santo, Sabato santo,
Domenica di Resurrezione), il Poets non ha sentito il bisogno di qualifica-
e Uevento con significati del rito cristiono.

Nell'awtografo per I'Edizione Nazionale del 1927, ul ne. 14 della prima
sezione (Versi d'amore ¢ i glorin) | D Annunzio prevedeva «Celeno; Laus
Muoriis=, settimo e ultimo Libro delle Loudy. In veritd tracce di inni funebri
sl ritroveramno nel Libro Segredo del 1935, Ma una organica Jode della
morte non uscird pit didln sua officing, Sequenia ininterrottl di ritmi nar-




rativi sul toma della resurredone, il Novwmo aveva celebrato la morie-sa-
arifivio comune per 1o buons Caupsa. Sembra che il Ditirambo della Vita
( Lamedi) creativamente i chivda nel 1921 con la coralith ritunle del Nottur-
no.

4. Annotazione (4 novembre 1921)

L'«Annotnziones ports ln data simbalica «4 novembre 1921, Suso in Ita-
lia bella=. L'Autore vi distingue alcuni momenti di particolare emozione
intercorsi tra i cartigli del 1916 ¢ lo stampa del 1921, e li interpreta sui temi
del Libro appena coniclusa:

- estmie-autunne 1916, Dei cartigh la Sirenetta nusci a decifrare aleun
passagg staccati. Treves tira le bozze in colonna [1917]. 1l lavoro penosp
resta sibito mterrotto, D qun, parte la genesi del Notmima che oga il Co-
mitato per MEdizione critica ha affidato alle cure di Luisa Magrini e di Car-
la Riccardi. La sistemanone finale della sequenza narrativs &, dungue, so-
stanzialmente databile al 1921, in Cargnaceo. Vool dire che ['Autore cla-
bard 1 significati e 1 progressione tematicn a viftorin acquisita, nei turba-
menti politici del dopoguerra, e che questa elaborszione tocod soprattutto
il nutlen «Seconda-Terza Offertas, nucleo - non a caso - del nostro discor-
50,

- 13 settembre 1916, Pomeriggio. Primo volo di guerra su Parenzo, dope
glt intervalli di cecith. 1l D' Annunzio ritualizzs la data come il giomo della
propeia «Risurreziones, Codesto primo volo fu dungue un presupposto per
In Futura «Seconda Offertae,

- 27 gennaio 1917. Morte della madre € funerali o Pescara. Ha la visiona
fisica della realtd trosformata. «Su la fine del guinto giorms, la salma espo-
sta nella chieso... appariva immune daf furo carnales. «La sua feccta era ri-
madellota secondo i lineamenti della sua animas, «Era... pin bella che gua-
lungue creaiure umana da me conageita nei miei anni.... «Tale fu poi per
e, da guel punto.» (p. V).

Da quella data In madre diventera elemento nisolutive per ln trasforma-
zione degli orrori della realth (Seconda Offerta),

- Qutobre 1921, Nei giomi in cui portava n termine il Notturno (1'inven-
zione del fiume, del contadino e del guado, pp. VHI-X) s svolgeva il rito
i Aquilein: una «Madre» di soldato ignoto sceglie In bara per I"Altare del-
In Patrin & Roma. 11 rito provoes una emozione nazionile restimoniata dal-
le eranasche del tempo. Per il D' Annunzie, i spmificat conclugivi dell'eroi-
smo senza nome ¢ delly morte sanche pid bellas, sull’ondy di quella emo-
zieme, gl si allineano sibito con il rito «Soldato Ignotas.

Nel corso della stesura <1921, 'Annotazione era verosimilmente previ-
sta almeno 4 wopo informativo; me cosi come risulterd alla fine, carica i
ulterior sipaificati sulla «<Madres, sulla povertd e sull'erolsmo ignoto, eoa
appare una voluta risposta alle tensioni sociali ¢ politiche che in 'quel mo-
tnento: agitavano non solo Tltalia:

Nel novembre 1921 gli Stati Uniti preparavano a Washington "apertura
dellay: Conferenza internaxionale sul Disarmo navale. L'Editore americano
Hearst riesce 4 impegnare il «Comandante= D' Annunzio per alouni articoli
sul aNew York Americuns™ | primi tre presentano aloune consonsize con
I"Annotazione notturna™. Non mi risulta che il rimando sin mai stato preso
in considerazione.

Melln Annotazione, connesso al Soldato Ignoto, il DVAnnunzio aveva
lancinto improvvisamente il temn dell'Ttalia povera:

aQuanti secolt di sventiira nostra, quanti secoll itraliani di pari
el fuzimm. d-!lrmﬂ secoli d'inig e di servagyio in lei [nells ma-
dre dolorcsa di Aquileia] piangevano; (p. X)

E perd anche il tema della poverth gh si lega al fante morituro asenzs
name ¢ senza tomthan:

<& vidi allora venire per o ripa un soldato grigio, pin povero del po-
verelln di Do, eel piedi ignudi neght zoceali, con & calzoni laceri an gi-
siacehdy con b glabln fogora al gomitl. Pareva d'unaol colore, tanio {
Auen Eilfrﬁrggin'um i wice mocilenza. Bigneo era if capo fasclo.
o= (j.

Per un uomo del Sud, dovungue fosse, parlare di America e contrapporre
Poverth a Riccherza era dn tempo un luogo comune: Negh articali sul Di-
sarmo Navale, il D'Annunzio riprende c enfutizza il tema. Vuole provoca-
e un duro contrasto o sfavore del «capitales. Considerando tra gh alleats
ricehi & vincitori «la presenza dell'fialia “poverella di Dio™ " fa un quadro
polemico e compie unit inversione det valon:

..« oggi Mlnlia vitorioms e povera,.. mmune & ogni vile cupidigia, ..
put can fronte alta ¢ con voce sioura prosunsiare una parol
dell'ovvenire al cospino di quel Campedoglio che la gente di Abramp
Lincoln costrusye.... in gloria defla pit alta dignitd amanas,”

Continuando su guestz linea, il D'Annunzio ticords I'industrinlizzirione
internazionale agh inizi del secolo che parve nssegnare all'vomo una statu-
ra gigantesca. Ma uvenne il conflito mondiale... L'womo fu rimpicclolito. .
lerpismo-senza nome apparve infinitamente pit grande dell eroismo flustre.
E questo sentimento fu troppo tardi testimoniat dai superstitl, i un'ora di
umidled veggente, con lesaltazione del soldwo ignotoe,

Codesto «poveron che vince per riechezza di spirito nell'area internazio-
nale, nel quadro della «Annotaziones & un presapposto di storia italinna.
[3a qui, 'ultimo Acupero del simbold fisico della Madre:
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afientro nella min casa deserta dove min mudre... non lageld mai
che il fuoce o spegnesse nel focalare ma ogni motte rinnoves Parie di
fq;ﬁnni soink o cenere n-tizze ohe durgsse fino ol nvove glornes (p.

Solemente ora (alla data & novembre 1921) il figlio ritrova arte della ma-
dre «nel porre sotto iy brace i capo del tizzes (p, XIV), arte che consenti-
rebbe all'ltalia di domani di non sparire dulln Storia. Mi rendo conto che
uno storico per un discorso professionnle sulla spoliticar o sul ssocialismos
di Gabricle d'Annunzio non potrd mai utilizzare il tema «Madres. Tutta-
vii, anche lo Storico duvanti n una presunta spoliticn dannunzianas non ha
altro niferimento che quello a disposizione del gritico letterario: la trasfor-
mazigne della realth attraverso suna sorfa i magia pratice=, 11 procedi-
mento che consentl a lui Poeta di tradurre in parola Porrore della realta
fistca [risultato: be Laudi] ¢ identico al procedimento che ora consente o lui
Uamo pubblico, pli orrori della realth storica, di tradurli in azione, in sar-
chi da saettares [ribultati; il volo sy Vienna, la «Muarcine di Ronchi et yimi-
lia]. Por sei anni, dul 4 maggio del 1915 wdiscorso di Quartos ol 18 gennaio
1521 wuscits da Fiumes, il D Annunzio fece una scelts: trusformare Inoreal-
ti dellu sioris in atte [realth equiparabile sempre a una abastie polente di
mille branche...»™, a sogni cosa brutta o viles, ¢ anche ai apift comuni og-
gertis" | in una azone di bellezza ¢ di fnmnsiﬁ". merce unn Sua =magic pra-
fica= (eroismo, oratona di persussione, sardimentoso linsmos.... ¢ wltro).
Can b, feve «politicas, fece ssocialismon? Fece errori, apri la strada a fu-
turi disastri? Sul piano della Storia. il Conte di Cavour foce politica e an-
che esocialismon pid ¢ meglio di Giuseppe Garibaldi, ¢ meno di lui fece
errori. Ma guanto o «migia praticas per aziond di bellezza ¢ di fantisia, 0
Conte di Cavour, sccanto o Guribaldi, & inesisternte,

In quei se) anny, le aziond dell'Uomo pubblico furano pit del tpo «Gari-
baldis che del tipo «Cavours

* Al convejno di Pescara comunicil brevemente |u lined sulla quale avrel wolta o
mia: ricerca, I testo della ricerco viens arn pubiblicata negh Atti, d'accordo col Prol
Bilote Partore Presidinte del Centro Nazionale di- Stedl dinnunziini ¢ del Dr. Edoar-
do TFibimd V. Presidente.

Mel et nit § rimandi i pagine sl diferisoono all'vdite princegis (G.d"A., Notiies
e, Treves, Milano 1921},

NOTE

1. EMILIO MARIAND, Bo genen del Troondo delly Morte ¢ Froedrich: Mivizche,
Eatritio da: Trionfi della Moste, Atti del 111 Convegno [atermathinale df studi din-
mimhiand, Pesciun, 1VES (pp. 142-193),

2. G, d'A, Dellasenzione, in Prase of ricercat, 0, Soato ghi II.I.ISRI delliy Fondueio-
e 1 Vitotile degll Daliam™, Mondadori, &1, 1950, p. 41, 1] vol. ripetutamente -
stampato oo & f catalizgo. Il testo, datuto <5 w7 9 (Zurige), § rettembres,
fu pubblicato per la prima volus i volume in ] Venturiera kenza venfiora, Treves, 1924,
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3. fhutem, p. 57 _
fm*. ?? A, Capmemplizione della Morte, p. T74. Por il rimando biblogafioo v, -
famn 22

5. Cunppl Pucciindgrt 8 curn di BUGENIO GARA, Miline 1958, p, 127,

b. GIACOMO LEOPARD], Zibaidone di pensieri, |, Mondadon, [Verona, 1.], 1967,
pip. 4502 (4 Febbyuin 19213 in «Tare & apere di Gincomo Ledpurtlis o ourn di FRAN-
CESCO FLOHA

T UGO FOSCOLO, [ Sipoler, vy, 9550,

¥, Per questo ¢ per ogni altro riferimento ullh <Pletds mithelingolescn F'esito finule
¢ nel Dialige dells comvalescerse, [in Prose di rioerea. . 11 op. g, pp. 632-637.) 11 1o
sto, 5.4 M pubblicato per Ui prios volts b volume v ¥ eompagr dagh oo sensa
lli, Treves, 1918, . '

LG AL, Esegule ddtwogfauinm. in Prose di ricerea 01, op, dt, pp. 530-541.

1 testo, datato <12 marze 1909 in Sertignane di Deviderios fu pubblicato per i prima

villts in volummie in N compigne dagh oochl semaa elphi, Treves, 1928,

Al 1 rmomndi il Nottino di D Anmungio sovo ora ben dispamtili m; BT MART
WETTL, Teoria ¢ invensiivte futiriin, & tara (i LUCIANG DE MARIA Mandaderi [Col-
lana I Mendiani], Milano 1983, In particolare, vedi pp. 189-191 [ Introduzione o “f -
vf poed funeristi™), pp. 25927 (GU Thdomibill, 1922}, Inoltre, ofi: le inniediate necen-
siomi al Notmrmo (pitate da Manneri) di Balills Brateils («1 Popolo d'laliae) ¢ 3 G
wmile L‘i:Ppaxinl (=1l resto del Curlipoe),

1L GIACOMG LEOPARDL, Zibaldone,.. L. op; at., p. 1455, p. 1453

12 UdD FOSCOLO, Eguioldre I, F. Le Monnier, mee 1952, p, 367 (da one
lettera all'ahare Groseppe Botteili treduttore m lating del suo Sermonn, 1 vol, (8 com
di PLINIO CARLE'® 11 XV* idella Ediz. Nat. delle opere di LLF. La figira defls «trunsi-
siomes fu uno degli srgbmentt palemich dells querelle oom =] grommalisias momser
Gulllon, Clr. 4 compiuta documedtarione nel val VI© delln ¢, Edir. Mur 8 dura di
GIDVANNIL GAMBARIN, (Firenze. 1972), in particolure: pp: 58-S9 (testo di L. Fo-
weabo), pp. 526-327 (testo del Guillon), . 558 sgg, !i:-:um di Antosio Biancli chie, stk
10 forse dallo stesso Foseolo, conduce un persuzsivo commentt sulla strumsiziones).

13, G d'A Aleione (F fanciulle, v. 330 [Livro Teroo delle. Laudi]

14, G & A Nattyrne, Treves, po 230,

- 15, G.d'A., Mo, Laois Virge, iﬂ‘. I e i Divaniso, v 524-53 ILﬂ.‘rm'PE';Tr.ig-]c}l-
Lojuli,.. |, Rimande & uns quilungue sia edizione Treves. Lu prine )
16 Ibigem, XXI, | o alla” Madre immorule vv. Hg;?-: e
17, Per dport] di tipo letterario intendo: UAfrodite Anadiomene [p. 172], il olito di

Orfen shranuto dalle Baccant] {p, 12 «ff wiwvo miso & pii bellow (in Alcione, Ammiverse

rigy drfic}], l'mito di Demetin ¢ Demofoonic [p. 3(!3’: [in Mk, v, 4453-4315)], il pa-

rallalismo «Madre martales - «Madre immortales [p. 121] ¢ altn maloghi.

I8, G.d'A., Alcione, {Commifato v. 33) [Libro Terzo delle Livd| ,

12 MIRCEA ELIALE, Tralté d'histolre des religfoms, Pacps 1948 ( Tamato of stovia
drr.l']'n; reliptond, Tarino 1976, p. 3435, Tradusione di VIRGINIA VACCA, dalbi quale si
dite),

A GLA., Prooedo aifs Viey df Cole di Rignzo, in Praxe o riceres... 111, sono gl
auspiel delle Foadaziane “1l Vittotiale degli Huliani™, Mondidori, [Verona ], 1050, p.
T, 1w, ﬁ{::tuumm: Titarmpto or € fwon catalogo. 1| Proemio, dataio « (heminsam,
1912¢ fu pubblicato per lu prima. volta nel 1913 [Treves],

21, Per Ia componente orachitén nelly Weltasehawnng delle Loodi vimupdo a E
MARIANG, Nictzsche, IFAppiestt e le "Litdl® in D'Anninsio'e la cultiora gersisnica,
Atn del VI Convegoo Interpamionale. Pescarn 1985, pp, 129-197,

2. G d'A., Contemypilvstvne delln Morse, ' Frove ol rfrxnh....lll.;[g. il po TR
f? Contermplaziome,.... dtnte «Dally Lande nel maggio 1012 u pubblicata sel 191

rev¥nE]. : : )

s L ¥icenda dei sei irtiooli del D" Annimzio sul Dissmms Navule ta il 1921 el
1922 & per 1o connissione «rancescana= mmuando illa ricoatruzione ﬂmmrl degli Ar
theoll in E. MARIANG, I Say Francaco df Gabriele d'Anmenzle, Milano, 1978 {pume-
ro monogralico 12, «Quadernl del Vitiorales, pp. 1-103);

b dent, pp- 3367, |G sutoyrdi - nell’ Archi Pervonale del Vittorisle
(XXX, 57 sono rispettivamisnies Il primi, s 1ok e senz duta g il seconilo, senmi
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titodo & con In dota M motvemliee 100 11 teren, col tiols [ sorris del Commodon Per-
ry e onn In data 4 dicembre 1921, La serje dei sei articoll titolati apparve oel testo ialia-
no solla «Ciazzetin ﬁ%ﬂl Popolos di Tosinal. '

Didem. b 5.

Misiudern, p. 61

G, d'As, Dellanenzone, Frase, J1, op. ab., p, 37.

gﬂm. . 4L . "

; ety (beller ¢ fantasie) il rsultte finade dalla operazione al secondo ca-
poserse d::h p’fn::rduﬂuu 1899 {ﬁbh?am p. 3%,
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PAOLA SORGE

Aleksander Skrjabin e il «Notturno»

Nel Notturno vive il ricordo delle musiche ¢ dei musicisti che, come sap-
piamo, alleviarono l'infermitd di d"Annunzio; fra questi particolare rilicvo
hin Aleksander Skrjubin.

«Tutto Skrjabins, chiede con insitenzn il Poeta all’amico pianists Gior-
gio Levi che aveva il compita di organizzare quasi quotidiznamente dej
piccoli concerti alla «Casetta Rossas o Venerin; e V'interesse per il musici-
ta russo non € certo occasionnle né superficiale se d' Annunzio rievochera
poi, in prosa ¢ in versi, quells musica profondamente innovativa, comun-
que di non facile comprensione, che destd al tempo ammindzione & avver-
sione.

Artista che non screis ma che straduces una musica che gli si rivela ol
di fuori di sé, Aleksander Skrjabin si configura - come 2 stato osservato di
recente” - il vero erede di Wagner per aver raccolto |4 carica di utopin indi-
viduahstica del gronde compositore tedesco: la stéssh aspirizione di Skrja-
bin ol superamento dei limiti opgettivi delle varie disciphne espressive im-
plica I'esaltazione dell'individiuo creatore, Una figura, quella di Skrjabin,
che mdubbiamente esuls da quelln del musicista tradizionale: egli & un
mugo, un filssofo, un demiurgo, in lui l'espericnza esietica diventa realth
spirituale, arrivando ulle soglie del misticismo orlentale,”

Sarretto da un intuito ¢he ben conosciamo ¢ din una sensibilita musicale
ancoy pity pffinatg dalla sofferenza, d"Annunzio si necostn & questa perso-
nalith cosl complessa, quasi magica, con una sorta i devozione, creando




immagini acree e colorute. E serive, in omaggio al compositore russo guat-
tro «immaginazioni musicali=: un modo, forse, di conlessare pubblicamen-
te I"affinitk che lo lega al musicista,

Entrambi partecipi del particolare clima dil rinnovamento che caratteriz-
#0 | primi decenni del nostro secola, d’Anmunmmo ¢ Skrjabin preludono.
con l'uso di un linguaggio fortemente innovativo, alle rivoluzioni che nv-
verrunno in futare; in letterntura con Uesplosions futurista, in campo musi-
cale con 'opera di Séhénberg e Stravinsky. Certamente & impossibile sta-
bilire una eorrelyzione fra inghaggio letteno ¢ musicale, fra la corrosio-
ne delle forme espressive della prosa dannunziana e le innovazionl armoni-
che della musica serinbiniana, ma ¢ innegabile che Uopera di Skrjabin in
cul ogni norma e regoln del contparte passa in econdo piano, in ¢l «l'io
prevale sulle legpi stesse della sub stessa interna organizzaziones’, pud aver
escreitito unn suggestione profionda sull’autore del Notrerno.

Non sappismo come ¢ quando d'Annunzio abbin conoscioto I musica
scrinbiniann: cerfamente 1 ascoltd per merito di Giorgio Levi; ma semibra
quasi mmpessibile che egh abbin ignorato Uopera di diffusiope attuatn da
Giannotto Bastianelli, Nel 1915 Skrjabin in ltalia era conoscitita poco e
male, secondo quanto scrive lo stesso Bastianelli in i anticolo apparso su
La Vace in quell'anno. A nostro avviso, proprio quesio articolo pud aver
destato Uinteresse di d'Annunzio per il muosidista russo,

Serittare vivace, polemico, inquicto, particalarmente sensibile alle pro-
blematiche del suo tempo, il Bustianelli aveva i ipotizzutg ne «<La crisi
musicale europeas, uscita nel 1912, una musicalith moderna che prendesse
avvio dolls estetica decadente: s1 accosta con trepidazione ed entusiasmo,
a quitlla che egli considera «la vera musica moderno pura=, ossia alla sona-
ta scriabiniana. ed 2 il primo a diffondeme In conoscereza nel nostro Paese

Nell'articolo intitolato «Un nuovo sonatistas’, Giannotto Bastianelli pre-
senta Aleksander Skrjabin come un uomo di alts cultura, un «<arstoceatioo
ricercatore di musiche profonde e preziose: un pemsonaggio pienp di fasci-
no, avvolto el mifo gid prima i morire,

Per spiegare ai lettori de La Voce Veffetto che lo musica srisbiniana ha
su i ha il critico fiesolano non esita ad usire espressioni «letterarics, si-
militudini che colpiscono 'immaginazione: | prefudi di Skrjabin sono «qua-
si dei chinroscurd leggeni di suon colorati di bronzo scurow; una sooata &
«un cewello bronzeo di suoni penétranti ¢ misteriosi.»

“..Le sonate (Ia 6" e la 10') - serive Bastiunalli - le ho avute 14, énigmati-
che ed ossessionanti, da prima lette con freddezzn quasi ostile, di pol di-
ventitemi belle, cose helle viste divenire in me sempre pitt luminose come
lumpade q.hnsnmtnm:mu poco o poco illuminando do =& stesse dal di
dentro.,

E curipm notre che Vimmagine delln lnmpadn nicorre ben due volte
nelle compusizioni dedicate da d'Annunzio o Skrjahin:

s lonon so s sin sonne / o Innguore, © s sin / In lanipida soave / che
dentro mi rischinra...»"; il vieo di Skijabin & =come una lampady sublime /
che rischinra 1o disza ma non li conduce...s"
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Dt fronte alla improvvisa popolaritd ariflessas che ebbe Skrjubin a segui.
to del successo del Nevturnio, il Bastianelli rimase sconcertato: le poesie
dedicate da d'Annunzio al compositore russo gli parvero un omaggio su-
p'nrﬁcinlc e, cnmunqtlé, un'interpretazione alguanto arbitraria del grande
musicista; non siuscivi o copire cosa ¢'entrassero il prncipe lg::-r e on-
quantn fanciulli «credi del folle volos con 'arddun @ severa musica setiahi-
ninna’ . Ed in effeti le composizioni dannunziane in versi ispirate # Skrju-
bin non sono tra le cose pit duscite del Notmume.

E piuttosto su tutta |a prosa smolturnas di @ Annunsio che si esercitn, a
nostro. avvise, U'influenza delln musivs di Skrjabin, con il suo simbolismo,
la ficchezea di chiaroscuri, ambiguitd tonale ¢ armonica.

NOTE

. Oir, 'E'urllr Piceardl, Realts ¢ vittalid del dvcadentbame o Stadi Musicalf, anng
XV, 1985, 0. 2, p 204

2. Dopoaver msegmte planolorte a Moses, Aleksander Shrﬂqlhin it desdien dal 198
enclmsivimento allly compoizione; 3 Parig « legd al| dei sdecodentis o del sim.
bualisti; dopo aver tentato b combinazione di suone e colore con i) duvler & humigres,
el concepiice il Muil;m un grw che, rappresoninta o piedl dell Himlaya, aviabbe
dovuin ewtere In realizzom Ly £y n;:iwml chetl'arte toinle wisneeiing, por-
hl'ln ﬂlIt.' eEtTOme mnﬁeguunm Mori prima i potria punrm: n ferming.,
Cir. Carlo Picgardi, «p, efe., p. 295,
L'wificolo de g Vore & nprodotio in Feragone, Firence 1572, 0y 270, pp. 8424,
G, D' Aatuino, Mo, Milato, Treves 1921 p, 253,
:Hdm B T F
T Ciir. nmwﬁ'rm . 11:12, Milano 1921, p. 554,

R R
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ANTONIO SORELLA

Alcuni appunti sul lessico
del D’Annunzio notturno

E ancori tecente "annuncio dei primi risultati di una ricerca sul lessico
dannunziano, compiuta con "ausilio del computer dit un gruppo di studios
dell'Universita di Praga. Da tali spogli eletironici risulterebbe che D'An-
nunzit adopern il lessico pilt ampio tra tutti | grandi serittor in lingua ita-
linnn dalle origini ai nostri giorni. Anzi, sembrerebbe accertato che il Pe-
scarese abbia utilizzato nelle sue opere unn quantitd di vocsboli pani ad al-
meno il doppio rispetto agh senttor italiani e stranieri lessicalmente pit
riechi e piit vari'.

La notizis, presa cosi, senza ulterior commenti ed approfondimenti, che
ancorn si pspettano da parte dell’Universith cecosloveces, non {a altro che
aggivngere peso ai veechi ed ormai tradizionali gindizi e pregiudia sulla
lingus dannussiang. : '

Parlare soltanto di edonismo verbale forse non ¢ pit soddisfecente,
dopo gli uliimi studs sui complessi rapporti tra D" Annunzio ed | vocabols-
n, oppure tra gh appunti dei Tacouwind e la realizazione delle sue opere in
prosa e in versi',

Tutto sommato il narcivismo ed il superomismo, in qualche modo pre-
senti anche nel linguaggio del nostro autore, non possann spicgice comple-
tamente il significato di una poetica non solo perfettamente ancoraty &d un
preciso periodo storico-Jetierario, ma destinata nd avere un seguito tutt'al-
tro che trascurabile in prosaton ¢ poeti non certo sospentabili di cdonismo
verbale.

243




Per tralpscidre altre discussioni riguardo alle posivioni della eriticd dan-
nuiiziing, possinmo arrivare subito a quello che ¢ considerato e resta il
loro risultato pin alto, almeno dil punto di vista starico-linguistico, ossin
agh studi del Mengaldo,

Per quest'ultimo '«indefessa opera di rinnimazione verbale compiuta dn
D" Annunzios v ricondotta-agh aspetti complementarn dells svisione dan-
munziana del linguaggio, sperimentale ma neflo stesso tempo oggettivisticon
ed assolutizzante: cui va evidememente subordinita la componente, im-
portanie ¢ palese ma alla fine strumentale, del purismo clissicheggiante da
aristocratico tardo-umanista, Alluds in particolare all’aspetto pi vistouo
di tale edonismo verbale, ciod la continua sollecituzione delle ritorse po-
terziali della lingun dal lato delle sue riserve dincraniche: arcalsmi letters-
ri, lotinismi ecc.; ¢ lo stesso vocabolario tecnico e speciale, ammesso di
preferenza se fornito di patenti d'autonith culte [...] Ora guest'operuzione
fu possibile, nelle dosi mossiceie che sappiamo, in virtd di unn concezione
emimentemente acronica della lingua: la techezza di spessore calturale
temparale della pagina dannunziana ¢ in verith condizionata da assenza del
senso delli temporalith del linguaggio. e risult: pluttosto una pancronia
ghe uni stratificazione.»,

Probabilmente D' Annunzio non si sarebbe riconoscuto in tali ed in con-
simili gindizi, Vediamo perché.

Lu lingua e ln strategia scriftoria di D" Annunzio non sarebbero pensabili
senza Pousilio del voeabolari', adoperati contemporanesmente come fonti
di purole, sintagmi e spunti di ispirazione, come grammatiche vere e pro-
Em: ed infine come vaglio o auwenzzamento per tuite e questioni lessicali.

evidente allora che il punto dj partenza per capire I'ideologia lingwistica
e ln prassi stilistica danpunziane ¢ nello studio dell’attegginmento generale,
e naturalmente delle sue motivazioni, con cui costantemente I'autoné si ac-
cinge alla consultazione dei vocabolasi.

Ora, ci risulti - ed & gtato confermato di tutti gli studi recenti sull’arpo-
mento - che I lonte primaris di D" Annunzio fosse il Tommaseo-Bellini, di
cul egh aveva numerose eopie, sparse oll’ocoorrenza in tutti i punti dells
casa: per risolvere all'istunte anche i pid improvvisi dubbi’.

Ugunlmente tenuto presente, anche se in misurn minore, fu il Dizionario
det sinonimi defla lingua fraliana del Tommasco, nella cui prefazione pos-
stamo trovare deghi utili suggenimenti per interpretare nei suol elementi co-
stitutiv e genetici I'ideologia linguisticn dannunziana.

Qui il Tommasco, dopo aver evidenziato la differenza tra In sun operin e
quelle precedenti, tese a soddistare il veechio «viziow amanistico di cercare
cspressioni meno comuni per evitare Ui Fipetere pid volte gli stessi termini
e per puro amore di elaborgrione formale, spicgn in che cosh consista In
nicchezza lessicale di una lingun ed in che modo fo scrittore debbi farne
uso: «Or quando cascuno anello della catena d'enti ¢ di relazioni corpo-
ree, intellettuali, morali, ha un nome sue proprae incomunicabile e nom;
la lingun & ricca, Ma che m'importa ch'io passs adombrar un'ldea in dieci
modi, se dieci ulire jdee mi mancano d'un nome Jor proprio, 'c m'é forea
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significiele con uno def diecd modi che servivano a denotare quell’uny?
Quando la eolturn degl'ingegni pon sin intrinsecita alls vita della nuzione,
allori s™ha quests falsa ricchezza di cui pardiamo. [...] Certamente In copia
delle voci & riccheren: ma la copin non consiste nel numero, riccherzy ner-
te d'avari. Se altro nom hanno le voci di differente che il suono, € non 1
maggiore 0 minere latitudine e determinazione del concetto, le sono in-
gombro dells memoria, non agevolezza all’arte del dire.s’

Ebbtne, sulls base dei mied spoght lessicali compiuti sully prosa dennun-
siana, ed in particolare su quella notturmis, mi pare di poter sostenere che
il nostio autore, che lésse cortamente con molta attenzione il brano appe-
na citate’, si trovasse perfettumente in linea con le idee apresse dal Tom-
misi & rienesse inaltre di applicarle praoticamente

Lo studio del lessico di D' Anpunzio, infaii, pemette di chiarire innon-
zitutto il suo atteggiamento nei confronti dei sinonimi, che non sono mai
utilizzati per pun scopi di vuniazione o per un presunto amaor sensuile della
parola. Pt che abbracciare una concezione acronica della lingoa, D"An-
nunzio sembra partire da un'ides sssolutamente letterania, per la quale
ogni lessema dell’naliano pud asumere un suo peso stilistico nells pagina
soltanto in quanto rimandi all’uso che pe & stato fatto da auton precedenti.
La puroly, insomma; non ¢ mal un lessemn astrafto, mu sempre un ele-
mento che non pud essere sépatato dal contesto in cui si trova nella pagina
letternrin. Di qui il ricorso wi digionari, adoperati non tanto come gunrdi-
roba dell'cloguenza, ma con ia precsa finalith di recuperare 1 contesti,
sempre 0 un numern definito o ristretto, nei guali Jo singole parole sono
vissute nel corso di tutta la storin letterarin. E vero che, come dice il Ma-
rizzini, il vocabalario pud mppresentare waghi gechi dello serittore Parchi-
¥io d:lla repubblica delle Iettere ¢ la scorciatoia per incontrare gh aucio-
res=', ma & anche vero ¢he molto piiy spesso il vocabolario, pmt!mm che il
tepertorio e lo spunto di un procedare impressionisiico dello serittore, di-
viene lo strumento pratico per realivesre uni strelegia linguistica e stilistica
beén precisa e tipicamente dannunzinng. Proprio questa, mi pare, & "scijui-
sizione pid importante della eritics donnunziana pia Teconte. soprattutio
nel settore linguistico: I'aver individuato, ciog, nelln prassi scrittoria del
Pescarese ung coercnza di fondo, che pur nell’'estrema ricchezza lessicale
COnserva una strutfurazione sistemitica che non lascia spazio ad improvvi-
suzloni o cambiamenti di rottn da parte dell'autore stesso,

Il pits delle volie | vocaboli non sono cercati con lo scopo di utilizzare |
contesti in cul sf trovano nelle gloote vochbolaristiche come fonte d'ispira-
zione. Al contrario ogni termine & vagliato singolarmente ¢ quisi schedato
(su appositi guaderni o semplicemente o memorin), allo seopo i verificare
se possa enfrare a far parte di unn delle costellazioni lessicali (arcaismi,
fecnicismi, prefissati, suffissati, composti ecc.), che D'Anounzio amplis
costantemente ¢ programmuticanente, ma <on criteri pur sempre nigids-
mente seletiivi e rispondenti ad un ben preciso progrumma letterario e sti-
listiown.

Per chinrirei la strategia che soggince aghi alambicchi linguistici dunnun-
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jni ciente, in questa sede, limitarci all'analisi dei sostantivi sx_n‘-
miﬂmsm“ mflfil l:lcjllc Up:r?! dell'ultimo D' Anpungio: Le Faville del maglio,
it Nomurno ¢ il Libro segreto. ) .
§ ;Fastn Jeggere qualcuna delle pagine dalle opere citate, senzi bisogno di
spogli lessicali sisternatici, per capire che i sostantivi suffissati formano del-
Je serie perféttamente strutturate e, si direbbe, predilette in qualche moxdo
da D'Annurzio, che non se ne fece sfuggire le potenzialith espressive.
Gid il Mengaldo aveva notato ln frequenza nells prosa dannunziana di
serie di sostantivi, come i suffissati in -menfo, & 'aveva spmgma_fucundn!ft
rientrare «nella consucta predilezione per la variante rara e nobiles ed 0s-
servando che tale modulo lessicale in D'Annunzio «si presta a raffinute
modulazioni musicali nel gusto per l4 scansione estenuata, polisillubica del
i tieo. . . .
HT‘I: I:ﬂmnﬁ:sspi:gnm. allora, I frequenzi ancora Maggiore (risuliante -;tn.;
miel spogll) di altre serie di suffissati, come quelli in -zigne, -ra, -1, &
posto del quali in molti casi D' Annunzio avebbe potuto adoperars sostan-
tivi in -meno formati dalln stessa base verbale (ad es.: oseurazione € non
oscuramento, ripiegalura © NON nipiegamenta, balenic ¢ non balenamento,
JJ2 —. .
mII;J realtd | motivi per cui D' Annunzio mostra una specie di predilezione
per queste serie di sostantivi suffissati possono essere molteplici.
Innanzitutto non bisogna trascurare il fatto che tall sostantivi si predi-
wgono di per se stessi ad essere facilmente raggruppati in seme ben ur]
ganizzate, che agevolano e nél contempo stimolano lo inventiones verbal
del nestro autore. 1
“in secondo luogo ¢’ du dire che D'Annunzio, sopratiuto quello del pe-
fiodo nottumo, tende ad un peripdare moderno, che privilegia Inqrgamcnu:
16 stile nominale. E chiaro quindi che egli si trovava a prestare un'attensio-
ne particolare ai sostantivi, specie naturalmente al suffissati deverbali, rac-
chiudenti in s& in modo pid o meno percepibile Voriginaria idea verbale.
Poi & noto ¢he nel francese, con cul D'Annunsio avevi uni profonda fa-
millagith (tra 'altro, molte pagine del Libiro segreto, che ho compreso nel
miel spogli, sono interkmente scritte in francese). nei primi decenni del
Novecento 1 sostintivi in -tion, -mens, -ure, -age, ~ée crano molta piv nu-
metosi e frequenti dei corrispondenti sostantivi suffissati itithiani, milti dei
quali del resto erano foresticrismi di provenienza Irmlﬁ:::s: ! ,
Infine ¢ un ultimo ordine di motivi che & riconducibile, sul]l.u base dei
dati ricavati dagli spogh, alla volonth dell'sutore di ampliare all'interno del
proprio vocabolario i settori di lessico pid modemi o destinati m.'l avere una
notevole espansiont nella lingua del nostro secolo. E questo il risultato pil
interessante del presente studip, e varrd la penn quindi soffermarci qui un
wAd;;ﬁp,t;ﬁﬁﬁmr: le precedenti affermazioni, che confrastano in modo m,._;;,
dente con il gudizio vulgato sul lessico dannunziang, converrd chinmare in
causa almeno alcuni dei dati relativi al lessico del D’ Annunzio notturno.
Tra be serie pib rieche di lessemi ¢ sono guelle dei sostantivi suffissati in
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-mento € in -gione. | due tipl suffissali gid alla fine dell'Ottocento erano
concorrenti fra di loro, essendo realizant entrambi contemporaneamente
in formazioni cormadicali (es.; ammonizione | dmmenimento),

D'Annunzio fa un uso piuttosto fequente di entrambe le serie, ma
all'interno delle due dh sintomaticamente una centa preferenza a quella dei
suffissati in -zfone, che tra Otto ¢ Novetento hannt Jdimestrato la lom
maggiore vitalith e forza d'espansione rispetto ai composti in -menta’'.

Come semplice termine di riferimento, a questo punto, i tenga presente
che nel Drzienario Inverso Raliono dell’' Alinei, che peraliro annovera molti
arcaismi e traliscia non pochi neologismi™, vengono riportati 1868 vocaboli
in -mento, contro i 1334 in -zione,

Dalle mie schede dannunziane, invece, rsulta che | sostantivi in -memto
1010 meno numerosi € nel complesso meno frequent] (64 lessemi, realizza-
ti in media un paio di volte 'ano) di quelli in -zone (81 lessemi).

Cid vuol dire che il D' Annunzio notturno, pur avendo uno spiccato inte-
resse per entrambe le serie, dava In sua preferenza a quelln pit modemna e
dotamn di maggior forza di espansione.

Tra i suffissati in «mento ci aspetteremmo un congruo numero di arcai-
smi, considerando anche che I Annunzio non |t disprezzava affarto; ed in-
veee non & cosi. La maggior parte dei sostantivi in -menio adoperati dal
nostro autore sono forme di vitalith continuata fino ai suoi tempi o vogi
moderne.

Per visualizzare meglio { fenomeni citati, raggruppiamo tali sostantivi,
con 'niuto del Tommaseo-Bellini, del Tramater, del Dizlionario Etimalogi-
co lwliano di Battisti ¢ Alessio, del Dizionario Etimologico della Lingua
lrafinng & Coriclnzzo e Zolli, del Grande Dizionaris dells Lingaa Italiana
del Battaglia, in tre sexioni: 8) arcaismi, vocaboli non com: o poco com.,

non usit. o poco usit. b) forme di vitalith continuats ¢) forme moderne (dal
XVIIT pec)™

a) comprendiments, ingegnamenti, martirizamento, saettamento, umilismen-
to, vestimenta, velamento,

b) eccoramento, accostamenti, alfontanamento, pttorciglinmenti, avvertimento,
eomundamento, combattimento, cominciamento, compimento, conoscimen-
o, exaltamento, ferramenio, finmmegginmento, fondaments. incantamento,
ncrespamento, imendimento, laimpegeiamenti, lavamento, legamento, man-
camento, nasamenti, ondegginmento, patimento, perdimento, pulimenio,
rapimento, ribollimento, ricomincinmento, rhiscmento, riseptimento, rifro-
vamento, sbalordimento, sbattimenti, shigottimento, scavamento, schiari-

mento; scoprimento, seppellimento, speszamento, Tamortimento, rosogna-
mento, vanepoinmento,

c) annientumento, HBitorcimento, camminamento, disconcscomento, dissalvit
manto, forzamento, incarbonimento, incenerimento, inchiodimento, invest-
mento, raddrizenmento, fncrespamento, rispecchinmento, ainlmento,

Qualche riflessione su questi dati. 1 sostantivi del primo gruppo sono
tutti facitmente comprensibili™, pur essendo connotst stilisticamente ed
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wvendo una scarsa frequenza d'uso.

Tra | sostuntivi del secondo gruppo ce ne sano aleuni con alta frequenza
d'uso’ {ollontanumento, avvertimento ecc.), altri che sond vocabioll non co-
muni, con una forte connoteione stilistics (attorcglamenti, comincinmen-
to, conoscimento, fiammegginmento ecc. ), ed altri ancorn che, oggl disusi-
i, potevano essere sentiti come non comuni da contemporanei di D°An-
nunzio ¢ da libd stesso (cominciamento, incantarmento, lavamento, nosc-
menli, perdimimio, pulimento ecc. ).

Nel terzo gruppo, come nel primo, prevalgono i sostuntivi con scarsa
frequensa d'uso. Cf sono vocaboli come atorcimento, che sembrerebbe at-
testato prima del nostro autore solo nel settecentista Salvini, o scceziont
non comuni di voeaboli come forzamento (che D'Annunzio adopera nel
senwo fipurato di ‘sopruso’, gill présente in G. dalle Celle, ¢ in due sltn si-
gnificati che non mi visultano attestati prima, di “scasso’ e di ‘vivlenza car-
nale”: cfr. sopratiutto G0 L1, s.v.). Mavi sono unche voeaboli 1s cui po-
terniti va atiribuity quasi certamente al nostro autore. Si tratta di termind
facilmente comprensibili, di ool in gquaiche caso possiamo ricostruire la pe-
nesi, Si vedano per esempio i due sostantivi incarbonimento ¢ incenerimen -
ta, ¢he troviamo congiunti parutatticamente nel Nosturno: il primo, D'An-
nunzio poteva vederlo atato senza esempl nel Tommaseo-Bellin (il
G.DLL, s.v., menziona solo Bersezio ¢ il citato luogo del Notturno), al
secondo arrivd egli stesso con un procedimento analogico.

Pill interessante & lu pussibile genesi di rincrespamento, Nel Tommaseo-
Bellini, sotio {a voce lampeggiomenro, che ' Annunzio usd pia volee, & -
portata una frase del Caro in cui s parla di <lampeggiamenti ¢ increspa-
mentis. Anche increspamento ¢ adoperato dal Nostro nel Nottwrno, ¢ pon
mi sembra szzardiato supporre che tale termine sin suggenito a D' Annunzio
dinlla lettura della frase del Caro sul Tommmseo-Bellini. E certo comunque
che da fnerespamento D' Annungo tira fuori un inedito sincrespamento,
che wsa pilt volte, compiacendosi forse di essere rinseiio o trovare, con
I'aimto del solito Tommaseo-Bellini, la base del nuovo deverbale (rincre-
spare) nientemene che in Petvaren, Non mi sembra inoltre dn eselidere
che D'Annunzio avesse in mente durunte tutte queste scelte lessicali un
brano dells Prefazione al Dizionario dei Simonimi del Tommaseo: «[...]
troverete avcrespare che in Toscana non € morto ancora, e ¢respare, che
non ha esempi, mu & padre legittimo del tuo crespamento, o Franceseo da
Buti comentitore; [...]=".

Diseorsi unaloghi possono essere fatti per i suffissati in -zione, Passiamo
subito percid alla suddivisione nei tre consueti gruppi.”

) circonvolugioni, constrizione, obiurgreioni, esaliwzions, titubuzione.

b} abolizione, affertzioni, sgitationt, smmonizione, snnunsdizione, spparizio-
e, articolizioni, aspettazione, aspimzione, attenzione, cessazione. coagula-
Tone, COMMemMOazIong, concthzione, congelaxione, congiundone, consun-
zipne, deeapitasione, dedizione, denominuziont, depositione, destiasions,
devastuzione, dissipazions, divinmzivas, elevazione, esaltazione, chusperazio-
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ne, espugnazione, figurasione, fluttuagione, gestuzione, gesticoluzione, im-
moluzione, interrogazione, irrurione, ispirizione, lacerazione, lacrimazione,
lamentagione, meditazione, modulazioni, mutazione, mutilazione, operazio-
nk, oncuradione, palpitazione, penetruzione, perdizione, pulazione, rappre-
sentarione, ticordazione, rinmovazione, rofunone, silutizione, salvirome,
sunguinusione, scintillazione, significirione, solfocuzione, sollevagione, -
blimuzione, trunsustanzinrione, trasmutazione, vacillazione, violazione, visi-
tazivne, vocifermzioni.

¢} allucinazione, eolinudizione, compenerrazione, enuclenzions, gemtmazions,
undulagione, postaziond, spolinzione.

Al terzo gruppo andrebbero tittavia uggiunti tutti quol sostantivi adape-
riti da D' Annnunzio anche in una nuova pegezione:

cireonvoluzioni l:r:c.rr.meH, ﬁun%uluzimu: (delta vitn), congelzrione
}d::i corpa), dedizione (fig.; g in Pascoli ¢ Svevo), deposizione
'seppellimento’s gid in Fogaezaro), devastarione, elovazione, esa-
sperazone, gos (figur.), immolazitne, fnlerrogasione ("dub-
bia'}, lacrimazione {*wﬂﬂa'; gill in Tramoter, s.v.).

Per la moggior parte, comunque, 1 vocaboli che D' Annunzio usa i pit ¢
con maggior frequenzs sono quelli del secando gruppo, di facile intuizione
ed attestati nella tradizione Jetterana senza soluzion) di continuita,

Passando all'sanalisi comparata delle due seric in -mento ¢ in -zione, la
coxa che pin colpisce & che generalmente il nostro autare tende 4 sceglicre
uno solo tra i doe suffissati, anche quando entrambe le forme sono possibi-
li ed attestate dal vocabolario. Soltanto in un paio di casi cid non avviene,
ciot nelle coppie exaltamento / esultazione ¢ perdimento | perdizione, com-
presenti nel D' Apnunzio nottamo, Tuttavia ognuno del due sostantivi con-
correnti possiede un sun spesifico ambito semantico, come del resto il no-
stro autore poleva leguere sul Tommaseo-Bellini (cfr. esaltamento, s
sesaltamento & Vatto; esaltazione, meghio Veffeltos).

Per quanto riguurda i sostantivi in -mento, soltanto per 12 di essi D'An-
murzio aveva u disposizione la possibilith ¢i usare ul loro posto corradicali
in -zione (efr. Tommaseo-Bellini, & yv.: accorazione, annientazione, dis
soluzione, esaltazione, incantanzione, incencrazione, IAVaziones, OSCETAZIO-
ne, perdizione, seavazione, seppellizione, umitiazione), Tuttavia in ben 5
di queste dodici alternative il suffissato in -zione cr un Arcaismo scompar-
so dall'vso (acoorazione, annicntazione, incantagione, lavazione, seppelli-
zione), mentre soltanto in un caso (umilinzione) 1l suffissato i -mente era
non comune rispetto o quello in -zione, normalmente attestato. -

Ben diverso discorso bisogna fare sul suffissati donpunziani in -zione.
Degli 81 lessemi in -Zione SOpra: cituti, D' Annunzio poteva trovare un or-
rispettivo sinonimico in <menfo per ben 56 di essl, ma solo di esaltazione ¢
perdizipne adopera anche, come si & visto, i corradicali esaltamenio e per-
dimento, Neph altni 34 casi in cut gli si offriva (da parte del Tommaseo-
Bellini) ls possibilith di una scolta binari, D' Annunzio optd per 1a sols va-
riante in =rione. Come si presentava in questi cusi ln variante concorrente
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in «mento’! Soltanto 8 di questi suffissati non realizzati dall' vutore erano ar-
caismi o voci non comuni (divinamento, gesticolamento, immolamento, 1a-
mentamento, operamento, rappresentamento, saltamento - ma anche gal-
tazione & ant. -, salutamento), mentre in wtt gli altri casi si trotava di ter-
mini attestati senza soluriom di continuith ed ancors vitali guando D'An-
nOnEo SCrIveva.

Egli, dungue, mostra di aver percepito nella lingua contemporanea ln
tendenza w privilegiare gl asteatti in -zome, schicrandosi dalla parte
dell'uso pid modemno’. D'altr parte il nostro sutore neanche nell'ultima
sia stagione letteraria rinuncin alle possibilitd espressive implicite nella pa-
tina arcaizzante di molti vocaboli in -mento, che infatti sono numerosi se
rigionismo in termini assoluti & non relativamente ol confronio con | suf-
fizsati in -zigne.

In fovore delly fortuna di questi witimi nella lingua letteraria del Nove-
cetity Pesempio di D'Annungio svolse uns funzione probabilmente dicisi-
va. Tra i vocuboli in -zione du Tai introdotti o risemantizzati, 8 parte gli ar-
cuismi, soltanio uno, se non mi sbhaglio, opei & disusato. Si tritta i colfaw-
daziane, introdotto nel Noffurne con il senso inedito di *verifica', ad espri-
mere il quale, invece, nella lingua comune del Novecento si & specializzato
il deverbale a suffiso zero, coflando, dopn aver perso il senso ant. di
‘lode’ e quello ottocentesco di ‘approvazione’. A sua volta collandazione &
pmmesso dal Tommaseo, ¢ prima di loi dal Bernardoni”, nel senso perd di
‘approvazione’. Sin collandazione che collads, dunque, all'epoca di com-
posizione del Noturne avevano acquistato il significato tegnico di ‘appro-
vazione di un lavoro” ed erano entrambi pronti per specinlizzirsi ulterior-
mente nel senso di “sottoporre a verifica una costruzione, un apparecchio’.
Tra i due corradicali D*Annunzio, in anticipo sai tempi, siealie collouda:
dorie per il senso pit moderno, probabilmente per lasciare a calloudo il
valore di voce dotts ed antica, con il significato originario di Ylode’. Una
scelta, dungue, contraria 2 quells che di Il a poco avrebbe farto la lingun
comune, in cul, scomparso defintivamente dall'vso collandazione, si & im-
posto eollaudo nel senso tecnico di ‘verifica’™,

_ Un'alirs serie di suffissati molto cars o D"Annunzio & guella dei sostan-
tivi in -trg, w51 tratia di un suffisso con molto minare forea d'espansione
TEPOD n ~mento € -ziones . Nel Dizionario Inverso Daliono dell’ Alinei, i
sostantivi in ~ura sono 1096 contro i 1868 in -mento ¢ i 1334 in -zione. Tnve-
ce D'Annunzio, almeno nelle apere notturne che sono state oggeito dei
mei spogli, predilige § suffissati in -ura anche rispetto a quelli, o fui molio
can, in smepto e -zidne, Questi ultimi infatth sono fispettivamente. come si
& nppenn visto, 64 ¢ 81 lessemi, mentre quelli in -ura sono 93, Perché un
tale interesse per questi suffissati? Tl motivo principale potrebbe esere «il
valore di azione verbule caratteristico di -uraw”, che proprio per cid oggi
tende ad essere sostituito di altn suffissi e che invece tornava utilissimo ad

uno writtore sempre pill impegnato nella sperimentuzione di una prosa
franta, evocitiva ¢ dominuta dallo étile nominale, per compensare attra-
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verso unittenty scelta di sostantivi la carenza di verbi.

D'iltronde non ¢'¢ dubbio che D'Annunzio potesse essere influenzato
dul francese, incui «le parole in -ure indicano il Asultato (spesso concreto)
di un'azione (une pagire; une brilure, uno puntiara, una ht}llcfntum. ecc.),
wn po’ come i newtri in - @G, -perog  del greco anticos”, ed in oyl «il
caratters statico di guesta lingun < riflette nel predominio del sostuntivo
sul verbom .

Ma ecco i sostantivi in -urg presentl nelle mie schiede, divisi al solita in
tre gruppi: ) arcaismi, vocaboli non comuni 0 poco comuni, non usitati o
poco usitati b) forme di vitalith continuata ©) fornte modemne (dal XVIIT
e, )

) capellatura (ant,; ma rvitalizzato diy Pascoli: efr. GRDEL svl), confrattu-
rit, eoprifurs, intavolusturn, mvoltura, inceraturs, fncorature, spiegaram: (nel
senso di “spicgamone’), tastaturs, wizintura (varante fon. ant, ),

b altura; andature, sunodature, appiccatorn, armatim, arsura, bartitirn, brot-
turs, cupigliaturs, chiusura, cinture, clabsury. colature, commessufy, com-
mﬂtlitn[a, contesturn, em*p-urnmm,_ creafura, crepature, curvalur, dentaty-
, dettutura, diritturn, doratura, fasciaturs, fenditurs, fesure, frescuri, ge-
niturn, giunture, guardaturs, impaleature, Mpugnatre, mcavitura, legato-
m, Jordurs, membraturs, mercoturn, millantature (nttestato oo ol primo
NVIIT see.). ministure, modanisture, orlatuen, assitura, parlaturs, piegaturs,
pressura, neamature, rigonfinture, rilegatura, Amboccatura, ripiegalore, o
diture, rowre, porturn, saldoiora, shavoture, scalBturn, scanalnturs, sconnel
lature, scrittura, segnturs, slognture, sprezzaturm, stroppiatora {fam. ), strui-
bira, siture, sventurd, trufitture, travature, ventura, versra,

¢) albersturi, allumacature, blascicatus, finecaturn, incollaturs, incrinatuse, in-
quadratard, modellsturs, netvature, punton, spartitus, yenatore.

Pochi, anche qui, i veri e propri neologismi dannunziani, che, s¢ esclu-
diami tuttl § vocaboli adoperati con nuove dumature semantiche, s ridu:
conn n: blascicaners (che il G_D.L.J. attribuisee al Cicognini, cptgunﬂlﬁd
imitatere del nostro, gil presente perd senza ess. nel Tommasceo-Bellini,
a.v.) ¢ fioceatura (zootecn. ). )

Bisognerebbe perd aggiungere che alberatura prima di D'Annunzio ¢
solo in Algarotii e che nan ho trovato attestazioni di puntura (nel senso i
mezione’) prima che nel Nofmwna, ‘ )

Vediamo ora | termini che D'Annunzio ha adoperato in nuove 0 arci-
che accezivnd, che sono pol entrate o rientrate nell'uso,

DI altira e di bassura (che perd non & nelle mie schede, sebbenc spesso
usato alirove dol D'Annunido poctis ¢ prosatore) fa rivivere i sensi figur,
L'ant. capellatura, ma impiegaro dal Pascolr, & presente m D" Anpunzio an-
che in un nuovo senso figur. per indicare le fronde degh alben, Cosl clnii-
re, che per primu egli usa anche per indicare i quartieni e zone verdi che
cingano una citth, Celature gli serve anche per il magma yulcanico, mantre
dentatura & per lui anche quelia del pettine (mb lo era gia nel Vocabolario
d'arti e mesiteri di Gincinto Carena, arf. XL [Pettinagnols], s.v.) ¢ quel

251




fa delle foglhie. E il primo a chiamare dergnere anche un socento, unn cis
denzn (dinlettale), oppure unn traccin, une sfumatura, Feaditure ¢ da ho

ato i una sene di accezion nuove; a) in quells & ‘squarcio, spac-
co’; b) per simil, < al figur. (ma gi nel Tommuseo: or, GO L, sv ), €)
in quella di ‘guasto’; d) infine In quella di ‘esituzione’. Genitura in D'An-
punzio &€ anche lo spazio di tempo tra due generazioni, e il sintagma dan-
nungano df genftura in genitira (che perd & nelle Vergini delle rocee) signi-
ficd "di podre in figlio”. L'incastellatuia per riparare un edificio ¢ definits
da D'Annuneio in poi pupalcaturale. Incringinra @ solo nel Tomnuiseo-
Bellini ed & qui che probabilmente ' Annunzio lo trovi, per servirsene
non solamente nel senso doto dal dizionano, ma anche in una nuova acce-
mone, come equivalente di ‘stridente asprezza” (nelle Verging delle rocee:
efr. G.DLE L, s.v,). E i il primo ad adoperare inquadranira nel sigmfica-
o estensivo & ‘pittura dentro un Aguadro’: d qui probabilmente lo spunto
per il successivo impiego nel linguaggio anematografico. Legamra, fre-
guente nelle mie schede, appare anche una volie nelly variante lon, ligaie
ra [Libro segreto),

E intecessante notare che il rapporto tra sostantivi conferenti uni mag-
giore connotarione stilisticn e quelli con alth frequenza d'uso & pressoche
paritetico, considerando insieme i tre gruppi dellintera serie in -ura.

Prevalgono inoltre, in maniera preponderante, | vocaboll artestati nella
staria della letteratura senz soluzioni di continuita, ed ¢ proprio in questo
sattare del lessico che I Annunzio opera prefenbilmente o sue selezioni
par wrricehiire continunmente di nuovi elementi s serie di suffissat, E un
dircarso che vale nion salo per la serie in -ura, ma come 5 & viste anche per
quelle in -mento e in zone e per molie altre che non esemplifichord.

Un discorso a parte meritano, invece, i sostantivi in i, che posseggono
«un particolare valore nspettivo e intensivos™, Si tratta infotti, per la mog-
gior parte, di vocaboli di ongine moderns, pochi dei guah sono atestat
dai dizionari storici prima del XIX secolo, Ne aveva nivitalizzato e coninto
parecchi Manzoni, che dedicd ad essi una purticolare attenzione, come pud
vedersi anche atiraverso lo studio delle vasianti dei Promessi sposi™. Pro-
Babilmente Manzoni aveva avuto una predilezione per tali sostamtivi per-
ché in purecchi casi ergtio vioci popolar diffuse in Toscann, di shono pne-
mulopeico ¢ con un preciso valore aspettivo, marcatd in senso frequentati-
Vo

Anchy D' Annunzio adopera un cospicus numero di suffissati in -io, seb-
bene indubbiamente per ragioni diverse.

E vero che il nostro autore fu educato nel collegio “Cicognini™ di Prato
e che andd sempre orgoglioso della sua toscanith profondamente assimila-
th, mi non si curd mai molto della fingua parlota, se non attravenso I me-
diszione letteraris o vocabolaristica, Infatti parecchl sostantivi in -fo di
D' Annunrio ersno gid presenti in Manzoni, molti aliri in Pascoli®, altei an-
cOra erano spicgati, senza esempi lertermn, nel Tommaseo-Bellin.

La divisione nel tre consueti gruppi dei sostantivi preseati nelle dtate

252

R e e ,,———————

opere notturne comprende in guesto enso anche gl sposh trntti dal Men:
galdo e dul Passerini™ su tutta V'opers dannunziana (tra parentesi), In que-
sto modo viene evidenziata con maggiore chinrezza sia 'origine moderna
di molti di questi suffissati, st 1a continuitd stilistica del D" Annunzio not-
turno rdspetto a guello precedente: '

a) borhottio fma in De Kaberto), (fuvellio: moa nvitalizeato nel XIX see)
gocciallo (me gill in Pascoli), romorio, ssalpitio. 1

b} (hrulichio), (zalpestio), cigollo, (gemitio), (gridio), legelo, luccichio,
rio, MFI&En.TuppmmE‘?wﬁﬁm‘ |::4.]|r1;15:-.1,u.1_|tj cggt 0, EOrm-:

£} focciottolio), arrotio, balbettio, balenio, (brillio), brentollo, (brusio), chioc-

ginfin, chioccolio, (cammellio], I..'l'_l'-'%m;'l'ﬂ. friggio, fruscio, (grucidio), (lum-

pegglo), logorio, marnellly, (manichio), mugolio, (patussin), piagnucolio,

romzio, saettio, (veampanellio), scampanio, sciacqulo, sfavillio, sgocciolio,

aturln. ﬂl:l;dln. ticcheltio, trnmenlo, (trascinlo), trepestlo, uggiollo, (vermiog-
o), voeio,

Chuilche osservazione su questi sostantivi. Arrorfo & sfuggito sia al
ELEL enl DLELL ehe sl G.0D.L.L, mn & nel Tommaseo-Belling diy dove
probabilmente D Annunzio ["aved presn. Prima che 'nel D Annunzio not-
turno trbviamo clifoccollo In Panantl, nel Tommaseo-Bellind ¢ in Pascali!
ma il Nostro sdopern anche un chicetiollo, sciturito daoll’umone € dalla
convergenza semantica di cluioccolio e chiveviolare (*fare ta chioccia®), at-
traverso  unoperszione  tuitn dennunziena @ nen, come  vorrehbe
G0 L, i Jovine, Danpunzinno @ anche margeflio, adoperato dall notore
in var sensi: a) “murtellure continuo’ b) “scampinin’ ¢) ‘pulsazione sccele-
mita". Rumorio apparticne al XI1X secalo, mi D*Annunzio, attraverso forse
il Tommupseo-Bellini, rsale 4d un ant. romorio. Manzoni aveva usalo
seampianio, ¢ vosi fa D'Annungio nelle Faville, anche se precedentemente,
nel Forse ¢he si, oveva usato anche il sottoderivato scampanelllo (presente
el Tommaseo-Bellini, s.v.), Anche vacie, che il D'Asnunzio aotturmo
adopern spesso pur noh essendo aftestato nella radinone leneraria, € n-
portato senza esempi nel Tommaseo-Bellini. Tutto danpunzisno & invece
tiechertio, che il D E.I data nel 1931 mentre compare molti anni prima un
puio di volte nel Notturno

E il momento di trarre qualche breve conclusione. Le schemutiche
ecsemplificoriom sopra presoninte dovrebbero essere ifficienti a dimostra-
re che il lessico dell"altimo DY Annuozio, almeno pel settore dei suffissin,
si mantiens cocrente a quello della produzione precedente. Eghi vaglia so-
stantivo per sostaniive il suo lessico, rncercandone tutte l¢ atiestazioni let-
terarie con Vaiuto del Tommiaseo-Bellini. Cid non significa che D' Annun-
zio prediliga i termini antichi o ruri, perché come si € visto per | suffissati
in ~zfonte o in -ip cgli sapevn anche sfruttine sertori del lessico pid moderni
o nddiritturn destinati ad avere dopo di lui un'ulteriore cspansiont.
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NOTE

1, Tali dati, forniti dagh studicsl praghesi, sono indublidmente inletesaantl, ma v

1o che # simill mpporti peroeniuali gid secesinavi D Annlnsio slesso, conversin-

d al Vitoriude eon un sccadpmicg stranieno, quunido poragonava e quirantomiin poro-

te. di Jul adoperdte con le diciusetnemila di Dante ¢ mtrmni‘ln it Anatole Franee

(efr. B. Mighonini, Crabrigle I Annunzio ¢ Go hrgoa faliana, in 1., Sagal sl fingha
el Noveesomo, Firenze, 1963 (3" ed. smpliata), pp. 20094 - v

2. Superits definitivemente la gquestione del «plagi- dannunziani, le critica reconte
sl sta Intresesando con sompre sollecituding s analisi lesslcogratiche e filo-
Togiche, mirnt @ ricostruire | eriten metodologicl soticsi aflo prass sentioris di on o
tore che sl riveln ormad pon solo linguisticamente nechisiog, mo wnche straondjnoris-
menio cocrente nelle sue scelie: lessicall.

3. P.V. Mengaldo, La irdizione del Novecesto, Milano, 19807, pp, 187-88.

4. Cfr. P. Bodgrani, B Asningio e § vocabolari: alcem stisdi recend, in =Limgia No-
wirns, XLV, 2-3. 1983 pr 87469,

3. Cir. C. Marazzini, La «vertu du werbies o il compontarmento linguistico di D' An.
i, in «Qubderni del Vitlariales, 14, mmﬁrﬂ: 170, p. 4

6. N, Tommasea, Dislonario del sthonimi della ingar laliape, Firenee, 1973 (o6-
prod. anastatica), Prefisone, ppo XEXTTE-RXXTY. )

7. Chr. infra, n. 15,

B C Murarrio, art o, p 430 Copcordo con f) Marazzini anche sl fatio che «i
Viacabolario & per Vlmaginifico vern [onle & splrazione, spamio e stimndo alli scrivere,
secomde’ b poctica pronassianne (thidem, p. 44, mo sonn pure convinto che I singaly
ripreqi vocabelaristicn de pane del D' Andunrelo vida inguadrit imetodolnglonmente (a
an eonteste pin mpio; ciod allinterno delle comellanion lessicali denpunziane che,
come nel caso del suffissati presi in esanic nel prejente studio, dinwstruno una cocren-
2 strutturalé do cui pon s ped prescidore nell'amnlisi genetics & ogni singolo lessemn,

9. P.V. Mengalds, op. ot p, &L

0 Linifeenan ded modelio &um. per quanto nguands por cscmpio | suffissati m
«imenin ¢ -zione, risulta chisra dil quadso delineato da L Serianmi, Norma i puristi @

mguia o s el Giocenio, Firenze, 1981, p 61 ¢ nof,
1. Cor. ihidens, pp. 61/ e 686 : o

I:“ ﬂg; M. ane, La formazione delle purole nell'ltaliano di ogzi, Roma, 1978,
P- . )

11, Non ho compreso n t sostantivi in -mrento 1o cul base verbale luting non
& pit individuabile nells copcienzn del parlante medio © che rapprsentane pertinto dei
vene femsili non scomponibill In mutrict e suffissi (es.: altomenin, mumenro eve. )i
Er uni dijcussions metilogica di wali criten ofr. M. no, op. cit., pec.pp. 11

el presonte studie pon be tiporaw ol singolare, come sarehbe pil corretto wattandosd
di teemi, ulcuni pmthintivi FAnnunzio sdopers costantemente declingn ol plurs-

le. .

; L-:.aﬂfufumhuhlie clie nelln soeli di simili sulfissati D Annunzio |enssse canto delle
inidie; date dal Tommmco-Bellini anche a propasilo di altre cutegoric suffiseali
f'-‘-l‘fi et en s aeellerpnza, sov.sanon usit, a0l sonno elficace: e ot loimendershbe-
T,

15, N, Tommuseo, Diz. dofxin., GiL, p, XXXIV. Tale brono defls Prefirsdone sopue
mmediataments quello precedentemente citato (efr- yupra note 6 € 7). Non mi pare ae-
tiudaty ipotizzare che D' Annunado s fosse solformato con maggiore attensione su que-
it qu% Prefasione coni mpartante dal gunto di vists metodnlomion,

6. Ho espunio dalle mie schede anche in gquesto caso. i saffissati foasili, ded quall
peneralmente non & pit percepibil comn tale ls matrice (ad ex: perfesione. perizione
ecc ), mentie ho comservito sostantivi come gemstaione, per o sl pud avvertice o
preseiea di und vinusle hase verbale, o pesazions, Is cul base verbale Inting (gestare,
portare’) non & opibile dafly coscignzn del parfante medio, ma € svverufa oome
mmthice virtuale %m.

17, In quasto settore ddl lesdoo W nostro autore ot segve 1 TommaseoBelling
ehe mosten & proferire | sallisist in -mienio, dpicgamde di regoanic le voei in -zione
eon un sinanimeo cotradizale Tn <memin, o marmmente le voed in smenio con un Sonine
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orradicale m -2idne.
18, Cfr, T Sérianni, op. clr, p. 139 (s.v. coffaudo) _ _
19 I DE L. f di Conellaro's Zodll ntteibuisce n 11, CHett (192339 1uses o) cnd.

daweefiree (i wov.] el senpo di sotoporre » eolfoude un'opera, una coRTEEIDOE. un ap
parcechio’

M. L. Serianni, ap. ., oG

21, [Ihidém, p. 64 0, _

131'-.-:_13 Ch Dolly, Linguisnoa generale e imgitsics francere, ed. (e, Milamm, 1963, pp
4 :

23, (hidem, p. 413, _ -

24, Hiv comprissa nel vevero del siffissan in -uei sl le formozoa deverbali the
quelle deaggeitivall e desostantivall ?“J' &, tispettivamente. aliora « ylto & capellataral
capiglivtura « capelie), per | quall ultimi, de] revto, @ ipotizzabile una virtuule buse ver-
bl (efr. M. Durdane, ap. at, p. 92 ¢ n, 74), Ho lovece escluch, come al wilito, i w-
stantivi Fossili del quall pon € percepitile nomnlmente Iy matoice (ad cs.0 misyra = di-

. sciagira, stafura, velturs oee. )

25 M. Dardann, op. a1, p, 48. _ »

. Clr. M. Puppo, Un s fngididen manzaniane; | sasantivl freguensivi in o
J'ﬂ'!.. i" "1-1“15'-“ Hﬂﬁrﬁ*. m]- '*l 1‘“““ FP-: II“"I*- .

27, A guesto proposite PV Mengaldn, ep. it I!:- 127 parld di «wna sorta i Keafmg
pascoliano-dannunyiane - responiabile per esempio deiln fortune & modili simpressio:

nisticis come | deverholi b suffisso [tetativo «lo - che eostituisee il pledistallo comune di
s ta lirjca contemparanes fintinmm . s.
o S B nuormi

i P i, [T Vocubalielo dunsunsiano, Fitenzs, 1926




VITO MORETTI

Il «Notturno» in diacronia.
Aspetti lessicali per una significanza
storica e letteraria
del concetto di ‘notte’

Il termine «nottumaes non & nuova nel romanzo del *16, né reca, entro le
strutture e le tensioni espressive del codici dannungiani, connotuzioni uni-
voche, € neppure ha costante valore di segno aggregativo nelle elaburazio-
ni linguistiche privilegizte dallo serittore; ttavia il termine, nei som im-
pieghi molteplici, ha namm di elemento significante, e consente di scandi-
re fa molteplicith ¢ la diversita degli approcei alla realth fisica e morale
compiuti dallo scrittore, sulla linea sin delle aocezioni suggerite dulls tradi-
zione letteraria sin (per le ragioni che esportd pild avinti) deglhi usi trasgres-
wori e fecondi rintracciabili proprio nel romanzo composio durante la per-
manenza nells «Casa Rossas del principe di Flohenlohe, a Venezia.

Impiegato per designare il pensoso ripiegumento del pocti-scrittore
dopo lu stagione magniloguente e “solare’ delle Landi ¢ dei romanzi del
‘Superuomo’, il termine sottolines - come si sa - per un verso aspetti i
serinira (vale a dire il dissolvimento progressivo defle strutiure ipotattiche
a favore della paratassi & dello stile nominale), per altro verso aspetti di
copterido, che tendomo ora a tradurre nel romanzo le esperienze pid inti-
mamente ed umanamente vissute dal D' Annunzio, nonché § mosduli del na-
seente [uturismo, in una sorta di «stil novos dannunziano’ profettito, dal
Forse che si forse che no, venso unn sesplorazione d'ombras, comé proposc
il Ceechi, ove «l'artista non cspone [piti] una fuvola, né colory un mito, mi
givoca sulla materia di emozioni profonde ed elemeniari, inflettendole ¢
modulandoles” con registri inediti.

I} termine snotturmo- ricorre, tuttavin, in pin luoghi, ed & W titolazione
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che egli sceglie, ad esempio, per il compomimento XIX della raccolta fn
memorin’ dedicata alla nonna e stampata o Pistoia, presso la tipografia
Niceolni, 'npno successivo n Primo vere, ciog nel 1880 (mn il companimen-
to reca In dota 18 ngosto 1879: tre anni prima dii Canre nove e cingue di
Intermezzo di rlme): inolive, in Primo vere D' Anmunzio muts Plendnio
{dedicato al secondo insegnante di musica del «Cicogninis di Prato, Attilio
Ciardi"). il Notiurnino (senza pid dedica, perd, ¢ con aleune varianti, anche
nel nome della protagonista, che da Lilin diviene lole): il diminutivo pai,
come altr] termind del fecd vocubolario dannunsiano, bvel particolare im-
piego ¢ fortuna in autori di poco o di tanto posterior, come ad esempio in
Marino Moretti: «Era quello un nodo di strade quasi inestricabile © che sa-
tehbe anche stato piuttosto lugubre ia sern senza le nmpade d'un cinema-
tografo che pettava, come a caso, luo squallide per quanto viplente su
quell’abortito ‘notturaine”’ dall'ana powo meno che medioevales'.

Ad un pnmo spoglio (che mi riservo di far conoseere a parte), il tarmine
ricorre, insieme ad aleuni altri (connessi sinonimicamente o per analogia,
per correlazione, per conformith o per equivalenza ed affinita), con un im-
piegtr sarprendentémente continuo, dagli aoni dell'esordio, appunito, a
quelli delln tardn maturity, sis nel suo uso corrente di aggettivo (riferito o
city che & proprio o curatteristica della notte), come in Primo vere («Ad un
sorriso de’ vostri occhi muore. / qual caligin notturnn a ‘| nuove albore, /
ogmi triste ansietis") 0 come in una pagina ‘minore’ del "15, contenuta in
Per la pifi grande ltalia («Pare che i suoi gesti abbiuno omal acquistato
qualcosa degli ordegni notturni ch'eghi inventa ¢ adoperas ), sie nel suo
ugo avverbiale (sul conio della pit celebre lerione di Giovanni Pascoli: «I1
vento come un mostro ehbro mugliare / udii notturmos’, che non poteva es-
sergli sfugeita), sin - ancora - nel suo uso metaforico, o come similitudine
del colore sewro, del bruno intenso o dells stessa notte, rintraccinbile in
guesto ulteriore esempio: «La massa cupa del lungo pianoforte orizzontale
vi ﬂulul::eva palitn come un'arca costrutta col marmo noturno dells Palma-
riay
In gueste medesime accemon il termine snotturnos & impicgato dagh
autori dells nostrs tradizione letteraniy, maggiore ¢ minore, caricundosi di
una propria significanza ‘toplea * - per cosi dire - e codificandosi progressi-
viimente in tilune formule che confluiscono pari pari nelle strutture lingui-
stiche ¢ culturali del D' Annunzio spre-nottumos, Infatti, nells prima acce-
zione il lemmm (con valore riferito a ‘notte”) si trova in auwtori troppo divul-
gati per poter sfuggire alla sus prensile letturs: in Dante («Vedi? sola que-
sta rign / non varcheresti dopo 'l sol partito; [ non perd ch'altra cosa desse
briga / ¢he la nottuma fenehra, ud ir suso, / guella col nonpoder la voglia
intrigi="), in Gherardi («Continuands Famaore e di giorno in giomo im-
fiammandosi altre a modo, intanto che ehi lul volen quasi 3 ogni ora not-
turna e divrma appresso delln sua amata trovare o potens"), in Bandello
(=L lumia per o8 non lnce, né potrebbe alcuno splendore o lume a le not-
turne tenchre dare, se dal sole non fosse illuminata=""), in Pallavicino
{«Nel silenzio nottumo qualungue pii sottil voce chiarumente s'ascolian),
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tn Parini («1n aures cocchio, col fragor di calde / precipitose rote e il ealpe-
stio /o volanti corsier, lunge agitasti /1] gueto gere nmlurnn-"}, in Len-
pardi («Pi che mezze oramal 'ore notturne ( eran passate, e il corso
all'oceano / inchinavan pudiche e tacitume / le stelles'), ¢ - ancorn < in Pi-
randello («Con anima piena della pil angosciosa dolcezza d'amore, eccn,
affonda ghi occhi m quel notturno azzurro, ¢ si beve tutte quelle stelles" )
angi, in Guido delle Colonne, nel testor volgarizeato della prima meta del
sec. XIV, si trova: «<Infiho che la terrn si cuoprn di caligine notturnas", che
richiuma «caligin potturnos dell'esempio donnunzisno riferite poctanzi,
docomentando |la matrice per lo piil lettararin - come sostenevo - di tall
strutture, assunte dal D' Annunzio esordiente ¢ poi in varis misura protrat-
te nelle apere successive, fino al '16. In questo primo gruppo di esempi i
colgono inoltre sgevolmente le aggregazioni che SOmegeono con mageiore
frequenza in lemma, e che recano nel déttato le -;nrphu {statiche e conven-
zionali) del tipe snotturne / tenebras, «nottumno / silengio », eccetera,
In altra accezione il lemma, riferito a cid che accade o che pud accadere
nel corso della notte (e dungue identificando, in questo caso, ‘notturng’
con tillune vicende proprie della nitsra o dell'agire umano), ricorre nel gik
menzionato Dante («Quali forett] dal notturno gelo / chinuti e chiusi, pol
che "l sol li "mbianca. /=1 drizzan tutti, aperti in stelo, /' 1al mi fec'io di mia
virtude stancas'’), in Petrarca («Non vidi mai dopo notturna ploggia / gir
per I'aere sereno stelle errantis"), in Boiardo («Qual al peregrin de nimbi
carco, /d notturna piogia ¢ fredo vento [ se mostea ad sol averso il ce-
leste wrogs™), in Poliziano («Surgevon rugiadosi in loro stelo /1 fior chinati
dal notturno gelos”, di evidente conio duntesco), in Tasso («NE mal di
mattutina o &i notturna [ ruginda stille si dolci ¢ leggiadre / cadder nel
grembo de I'antica madres™), in Chiabrera («Dal chiuso albergo al fin le
gregpe invia / per la foresta, sulla verde erbettn / puida i lor passi lenti, ove
& pid viva / la rugiada dolcissima notturnas” ), in Cesarotti («Spurgesi su i

‘monti [ alto infinito gemito confuso, / pari a noturno fuons” ), in Foscnlo

{«Mamola, dogliosa / di non monr sul seno-allp fugeiasca / ninfa di Pratoli-
no, 0 sospiratn | dal solitario venticel notturnos") ¢ in Manzoni («Questo
nome fu nella mente di don Abbondio, come, nel forte d'un temporale
notturno, un lampe che illumina momentaneamente e in confuso gli ogget-
ti, € accresce il terrores"). Anche in questo secondo gruppo di casi il lem-
ma & codifica in un uso generalmente convenzionale, di ‘souols’ per cosi
dire, legandosi & strutture chie percorrono orizzontalmente la nostra tradi-
zione sin lirica che prosasticn, con un lessico pur esso del tuito convenzo-
nale ('gelo’, ‘pioggin’, ‘rugiada’, ‘tuone’, “tlemporale’ ...) che non consenfe
dubbi al riguardo e ¢he anzi i fipropone con analogia di registri ¢ di toni -
come i & visto - anche in autori fra loro distanti ¢ di diversa personalita
culturale.

In sostituzione, taivaolts, del complemento di tempo. il lemma reorre -
inoltre - in Perrarca («Di Clavdio dico, che notturno ¢ piuno, / come il Me-
tauro vide, a purgar venne / di rin semenza il buon campos”), in Tasso
(«Escon notturni ¢ piani ¢ per lo colle / uniti vanno 1 passo lungo ¢ spes-

259
S R ——




son”, che memorizza, forse, il verso petrarchesco), in Baldi («Tu, Priapo, /
woo /- spaventa i ladri che potwrni vanno / predando, ingiusti, le fatiche al-
truis"), in Marco Comelio Bentivoglio («Di non tomar entro le mura /
prendon consiglio, ed osservar che i Grecd / ... / non fuggano notturni cn-
tro Micknes"), in Scipione Maffei («In solingo ricetto ¢ taciturno / ¥u dotte
urgive carte [ 'occhio affissando io mi seden notturnos), in Fantoni («Sol-
tanto intamo all'urmne / di Furio e Mario dai strunier temuti / s'aggirano
sotturne / le non bene invocate ambre dei Brutis™), in Pascoli («Al pasto-
re chiese il moltuccorto: / E 'occhio a lui chi trivelld notumo?s"): per li-
mitare gh esempl, anche qui, ai pi emblematici.
Ma va subito aggiunto che se questi sono gl usi codificati - ¢he si ripro-
gane con scarsith d'invenzione e con pedissequa e meecanicn vicenda
all'interno delly nostra tradizione letteraria -, D" Annunzio sembra $Oggia-
cervi fino ol romanzo del "16, ¢ poi insquivocabilmente distanziarvisi, con
esiti del tatto nuovi sig in cid che attiene all'impianto narrativo che al tes-
guto sintatticn dells sua prosa.

Il lemma infatti (ordinariamente in relazione col periodo di tempo com-
preso [ra il themonto ¢ Malba) @ assunto dal D'Annunzio nel Nolturno
come valore ostensivo di ‘bwio” nells specificn, doppia relazione enolte-
buins / ebuio-cecitan, € dungue nel pid macroscopico binomio connotativo
rappresentato da scecitd-nottes, comportinte la imphicita, sussicioria (ma
senz’aliro pregnante) consecutio secondo Lo quale «vivere nell'assenza di
immagini visives (di strutture aggreganti geperate dn volori plastici, cro-
matici, volumetnicl ¢ prospettico-spaziali, propri del ‘vedere”) equivale a
sviveres un diverso processo aggregativo di valori finguistici ¢ una diversa
dinnmica di oggetti ¢ di tensioni, incentrati su registri che non pessono pii
esemplare una specifica ottiea idealogicn né perpetrare In dimensione mo-
nasistemica e piramidale dell'hono herojcuy, bensl instaurare - con § diver-
51 contenuti - una ‘devianza’ verso toni dimessi, medio-bassi o addirittura
bassi rowr court, che nel comesto della comunicazione sutore/lettore impo-
ne da una parte una linea orizzontple (fondatn sulln intuizione pid che
sull'eloguio, sulla frammentaricti del dettato al pari della frammentsrieth
delle percezioni fisiche ¢ spazio-temporali, patcellizzate - per cosd dire -
nella coscienza dello serittore e vissute come in una sorta di prefigurazione
prototestuale delln scrittura®™) ¢, dull'alira, la precisuzione sempre pin in
direzione *collocutorin’ dei soggerti chiamati entro il circuito delle reluzioni
di fetturn, fino & privilegiare in essi un ruolo di insolits aderenza ai conte-
nuti (finora incditi) della memoria”.

Sicché, come si comprende, il problema dei capporti col mondo esterno,
generato in D'Annunzio dalln condizione i cesith, viene ricondotto ¢ -
solto dallo serittore entro Ambith che hanno da un canto un 'movente’ tutio
psicologico, soggettivo (Ia cecith, appunto, per quanto provvisaria) e,
dull’sltro, il sostegno di una codificarione culturale tanto estoks quanto le-
gittimante (che attraversa discronicamente guasi 'inters nostra tradizione
cultn), stimolindo una tensione linguistica che risulta - nd opemzione com-
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piuta ¢ nonostante nleuni elementi di subsidenyy - complessivamente nuo-
v ed originale, con revisioni profonde in ordine ai canoni teonici ¢ alle
formnlizzazioni di dettato. D’altronde (ed @ cosa che si su) un conto & “ve-
dere” e altro & ‘rappresentare’ (o ‘rappresentarsi’) le cifre e le forme
dell'esperienza; ¢ su questa diversa possibilith di lettura del reale e dei suni
rapporti palesi o idealizzati, le modalith linguitiche del Notrurno seundisco-
no il passaggio - per cosi dire - dalla superficie alla profondita, da una for-
mi ‘chiusa’ id una forma ‘apenta’, dall’assolute al relativo, dai linguagei
condificati ai linguaggi decodificati {«Ero quel che sono quando la mia na-
turd ¢ lo min cultura, la mis sensualitd e la mig intelligenza cessano di log-
tate [...]. Un cerchio di solitudine separa il mio letto di miseria dal resto
del mondos™). Infutti, venuti meno i concetti ‘visivi’ & § connessi valori (la
massa, 1 valume, il colore, i} movimento, il chiaroscuro, la luce, ecc. ), la
intenorizzazione delle prospettive ¢ |a riproposizions sogeettiva (0 sogget-
tivamente ‘deviante’) degh elementi fenomenici ed esperienziali, divengo-
no quasi on percom scontiato, un cammino che - se autentico - pon pud
che procedere come tale, "da s&': essere ciod conseguente e presentare
nuovi connotuti, uns diversa polivalenza, a prescindere - si capisce - da
ogni giudizio di valore (che potrebbe mtervenire, semmai, solo molto pid
tardi).

E allora, se anche il binomio connotalivo scecitii-nottes (cmorgente
dall'uso estensivo di *buin’) pud rintracciarsi in tabuni aloi auten o in talu-
ni impieghi meno scontati, in D' Anounzio snotturmos si propane di sicuro
come modalith egemone, strotturante ¢, a tratti, anche sperimentale, che
‘ricrea’ i rapporti della realtd, che aggrega con molieplicita di valenze i
eonnotath delle forme narrative ¢ dallo stile, ¢ che dA inedita direzione,
nuove tessitura e insolita modalitd alla sintassi della sus ultima stagione
letteraria. Ben diversa, infuttl, & la tensione del binomio (ammesso, natu-
ralmente, che il confronto sid sostenibile) in Cavalea, ad esempio («Incon-
tanente che Fortunato fece il segno dells santa croce sopra gl occhi suoi.
rendutagli Ia luce, fu caccints Ia notte della cecitis"), in Villani {«Passafi
gli anni dell'infanzis, privato del vedere, cominciando o intendere la mise-
rian della cecith, per potere con qualche sollizzo alleggerire 'orrore delli
perpetua notte, comincid [...»"), in Ariosto («mandd Pangel suo t quel-
le frotte, / che centomila ne fece morire, { ¢ condannd lui di perpetua not-
te="), in Firenzuola («Preso un dirizatoio d'accialo ¢ fittolo per mezzo
dambe le luce di Scannadio, lo dannd ad una perpetua nottes"}, in Chii-
biora (wAffermo / che dentro le pupille de’ mortali / régna gran notte ¢ che
s vive al buiio="), in Marchetti («Se corrdsn / sia la pupilla, ancor che sis
dell'occhio / una minima parts,  tutto il resto / dell’orbe illeso e splendido
rimanga, / tosto il lame rramonta, ¢ buia notte / n'ingombras”), in Foscolo
(alnsultanti, { delle sue frecee immemori, le lepri/ gli trescaviano attorno, &
i cupri e | cervi [ tenean securi le beate valli, / ché non pid il dardo suo drit-
1w fischivva; / perd che la divinaira di Palla (sl caccintor col cenno onniv
possente / avvinse i lumi di perpetua nottes”), in Tommasea (+Chi sa s¢
prima al sol chinderd gli oechi. { misem, che all vita? E nogte tetr / b
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fronte involverds™) o in Tarchetti («Tenebre ¢ luce, notte, sprazzi ¢ baleni,
ecco la min intelligenza, écco la sofferente intelligenza [.. ]»"), che pure
svvertirono la complessitha di tale tematics e ne¢ subirono un'ampia, perso-
nale suggestions; analogamente ben diversa € la sun resa in altri tre autor
di ‘scuola’; Gral («Sento pit seurs / farsi ln notte dello stanco ingegnos"}.
Algarotti («Dopo una langa notte d'ignomnza, ovvero dopo che il falso ¢
ito [...}="), Monti («[...) per mano amica, / dopo l'orror di lunga iniqua
notte, £ salutar liete la lor cunn anticas™), nei quali si registra una prefercn-
za, dire, per il figurale, o piuttoto un esito in direzione metaforica della
problematica in questione,

In D’Annunzio il binomio «cecith-nottes occasions quell’sarte nuovias
asserita proprio ad aperturs di Notwrne ed instaurs uns dimensione mne-
monica della “noarratio” che si traduce i forme comunicative risolte sempre
piu consapevolmente in strutture 'dinnistiche”, con le quali (ed m uno con
le inedite figurazioni delln sun rivitalizzata fantasia) eghi ragionn orn sulle
cifre non comveénzionali (e neanche pl edonistiche e declamatorie)
dell'umana avventura. [l binomio <ceciti-nottes si pone insomma come
vera ¢ propria ‘polaritd’ (lforse pltimo “Srchd’ dannunziano) imorno alla
quale g'intravede In ridda molteplice delle invenzioni che caratterizzano Ia
stagione snotturnas, col progressivo dissolvimento (sulla linea - senz'altro
=i unn il critica ¢ matura sperimentazione ) dei divulgati impianti esteti-
oo ~descrittivi, sino a consentire al prosatore una resh impressionistica ani-
mata da un pigho analitico che si insinun nel superamento palese della cau-
salith determinante dei fatti (0 anche nel superamento dells meccanicn
concatenagione delle reazioni alle fattualith propric del demiurgo) per una
dincroniat tutts incentrata, invece, sulle reazioni sentimentali, emotive, psi-
cologiche, e dunque su un ‘vissuto' inteso non gid come mern cronologia di
eventi o di episodi esterni, convenzionalmente selegionati, bensl come suc-
‘cessione (anche se non sempre del tutto coordinatm) di elementi dell’ ‘inti-
moy', ricondotti alle loro coniugazioni remote e percid stesso piil suggestive
(wCome il rapimento di una-melodin che sorge improvvisa da un’orchestrn
profonda; come la rivelazione d'un verso che sveglin il suono segreto
dell'anima; come il messaggio del venta che ¢ la rapidith dellinfinito in
Sammino; con uno spirito senza riva, con un corpo senza forma, con un
gaudio che sembra terrore, io sento [ ]»").

Agpiungerei anzi che, su quests lines, nom s incontra situazione o strut-
turs che non vengs progressivamente scomposta, dissociata, disgregata nei
suoi elementi pit sundenti ¢, quindi, riformulata all"mterno di una diversa
€ pid moderny relazione di casi («Per pitl settimane |..,| io ebbi dentro
F'occhio leso uni fucina di sogni che la volontd non poteva né condurte né
rompere. [l nervo oftico attingeva o tutti gl strati della mia cultura ¢ della
mia vita anteriore proiettando nella mis visione figare innumerevoli con
unit rapidith di trapassi ignoruta [...[. I passsto diveniva presente, con un
rilievo di forme ¢ con un'acredine di panticolar che ne aumentavano a di-
smisurd |'intensita [...]. Si comprende come il pericolo della follia fosse di
continuo sospeso sul mio capo bendato, E si comprende come la volonta di

esternare tanto tumulto fosse per me un tentativo di salvaziones™). B pro-
prio questo singolare modo di procedeére che impedisce peraltro, allo serit-
tore, di riproporre 'impianto narrativo tradizionale e, allo stesso tempo, di
vertere 4 parabola la trama del suo esercizio di scritiura: e it soprattutto
in quei luoghi (in quei rant luoghi) dove egh rinuncia consapevolmente (in
quanto avveduto dei nuovi percorrimenti stilistici) ad “appropriarsi’ degli
oggetti, per nominarli soltanto ed ‘attualizzarli’ con | pild appassionati ed
appassioninti registri della memoria (senza mid cedere, tuttavia, ai toni
della magniloquenza), figurandesi un individuo disperso, un individuo in
gualche modo fragile nelln sun scoperta nudith, sorpreso dai suoi gesti mi-
nimi, ‘automiitici' eppure cosl wmani nella loro autenticitd di vita ¢ cosl
analogamente infungibili per ghi inediti sentimenti di cui si fanno veicolo di
rivelazione.

La passione, svuotatn delln sua realts fisica ¢ ndotta a cifra individuale
di approccio ¢ di anamnesi, scandisce una modaliti di ‘ri-creazione” della
natura, degh ambienti ¢ dei personagg che procede per gradi da ung pri-
ma ‘visione” oecasionata dal ricordo ad un’altrs successiva, pid fibera e
meno rigidamente costruita sul dati del reale, trasformando il ricordo stes-
50 in clemento dinamico, in sanlécedentes segnilo da un proprio desting
di concretézze ¢ 'di ombre; che penerano, 4 loro volta, unn autenomi com-
bindzione di figure e di voui, di visioni e di eventi, essenrialmente fenome-
nici direi, ma legatia wiuni cnratterd di coscienza, con unn immediatezza
prepotente che spezza e rannoda, che evidenzia ed occulia, che indugia e
sorvola, cbe narra, dialogs, si appassiona, tace, in un gioco di dialettiche e
di felici tessiture. «Ho vissuto tant'snnis - egli annota - snella dimentican-
zu i queste coses'. E pilt avanti scrive: «Sonoe sfuggito alla notie. ||
Questa & |p mia magia. Nel dolore e nelle tenebre, invede di diventar pifh
veechio, fo divento sempre pit giovine. [...] E buio. E notte fosci. Gli
anelli di Ssturno, gli anelli i tutti | pianeti inanellati, rotano nell immensi-
th del mio occhio marto. [...] 11 buio si raddensa, mentre il cratere deil’oc-
chio riscoppia. [...] La Notte ritorna: poggin i gomiti afla lettiers; si pone

su la boeca il suo dito nero, e mi fissa, [...] Bellerza della notte, quante

volte t"ho perduta! Di vedere, di goardare, di conoscere ero avido sempre,
insazinbile ero sempre. Eppure, o mie pupille erranti, non avete veduto
abbistanza, non avete guardato abbastanza [...] E una di vol & gid <penta,
I'altra s'intorbida e si affatics e forse & destinata a oscurarsi, |.,.] 'Uu:ﬁl‘nf
Guards!' Tutta Ia min notte la passerd n noverdre | mici rammarichis
1l binomio connotativo <cecith-nottes, nell'uso che ne fa D' Annunrio, se
dungue richinma u 3£ | molti rivoli della tradizione cultn, occasiona m pan
tempo (entro uns maturith che gii sollecitn lo scrittore & finnovare le pro-
prie strutture di lingusigeio) unn opportuniti che s traduce in percorrimen-
ti sinigolar, collocabili - per significanza e per esiti - alle soglie della stesti
cantemporaneitd, dells quale peraliro svvia taluni aspetti Mcilmente enu-
cleabill, E, per concludere, nell’accezione d'uso del [ Annunzio, i diretti
correlati "huio’ / ‘notte” / 'nottumo” def binomo scecitd-nottes ricorrono -
i 0 meno avvedutamente - in malteplich autoti contemporanei, con anf-
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logo, felice impiego. E il caso, ad esempio, di Suba (“Quanto ha 1'vom va-
m:ggmlu { per te, feroce brama! { Nel notturno silenzio o vichiama / la tus
yoces' ). di Boine («Quando col nerd voli, abisso silente, ritormo notturno
dai Limiti="), di Mantale (<Sparit non $6 né ralfacciarmi; tarda / la fucing
vermiglin / della nottes", ma unche : «Discendi in mezzo ol buio ¢ho preci-
pitn / ‘e muta il mezzogiorno in una notte / di globi accesi»™, e: «Durarono
a lungo i notturni giuochi / di Bengalas’ ’]- di C.E, Gadda («Si sfild ia cami-
cin, ancora, tutta tepida [.,.], Fappese a 'n gancio: r.im.'ld# la nimird pendere
vuota, immacolata, la pelle notturna di sé¢ medesimas"), di Pavese («La
notte soffre e anels I'alba, / povero cuore [1. =", 2: «Passd tna notte trin-
quills, in tensione paurosa.,. poi di nuovo una notte di fuoco & di croflis®;
«S5i dissolve al respiro dell'aria ogni forma / dell’estate e l'orrore notturno
¢ svanitos"'), i Alvaro («A Tesio era bastato guardare § suoi animali negli
occhi, specchinrsi in quella profonda notte dell'istintos"), di Alfonso Gatto
(nFu notte ¢ freddo eredere che invano / 'avrel cercata venza il mio timor-
sow’, e «Che sogno averti vicing/ nottuma, fresca, sottovaces™), di San-
dro Penna («Ribrillava una strada, alts sul buio / della campagna. nel not-
turno / yento ... J«"), che ne decodificano ulteriommente I'utilizzo sia meta-
forico che aggettivale, sinonimico ¢ allegonion,

NOTE

L
bertis ed. E. {. marzo 1939, o i Scrmor del Novecento,
2 E Cecchi, Ritrani ¢ profiii, Milano, 1957, p. lﬁﬁ{mltmlnrﬁmturuﬂmtd‘
Tt in {irw;am a ¥ Apnunzio, cit).
3, Cfr. R, Tiboni, Rime inedite ¢ stravaganii df G, D'Annunzio, estratto da «Oggi e
Dombnis, 4. IX, 0. 4 (aprile 19&1‘;=I L9100,
a4, l{i&l haﬂuuu Amtologine npﬂi: 1939, pp. 354.356, ¢ in R. Tibomi, e, &,
l al
FF H Muoretth, Tuoe le novelle, Milano 1059, il‘ .
G. D' Annungio, Versi d'amore ¢ di gloria, Milang, 1954, p. 68,
1., Prove di ricerca, di lotta, di comando, Milano, 1954, wol. 1, p. B3,
G. Pascoli, Poesie, Milano, 1956, p. 3L
lIJ ﬂhﬂ",ﬁuﬂmu.‘ﬂ Prooe dil mymunsl Hﬂnm 1935, vol, 2, p, 7S,
G| r%ltmuﬂl 1l purddive degll Afbertl, u eurn di X, Wesselofsky, Rologns,
IH!?J‘. vol. 3, p: 177 (nil anast ":"ﬂi]
12. M. Bandello, O » B eura anuﬂmms_,wu.paz
13, 8, Pullavicing, pm , Roma, 1844, p. 23,
i ﬂ:ﬂ ”’r'mairnmnmm 1949, val. 1
i £ proge, & cum wal. 1, p. 200,
16, L. Puandelln, Novelle per un anno, Miland, 1958, vol. 2, ppbﬁ?.
17. In Storis delly guerra di Trota di M, Gulde delle Colonme Hrn!nur Vo
menig del buon m:ul'tl n curp di M. Dello Ruaeo, Nopoli. 1588, livo 2 cap. p. SI.
180 daferno, 1L, 12.1'450
19. F. Petrarca, Rime, {n Le rime yparre ¢ | Trionfi & cum di E. Chiprbol, Bari,
mr:. nmaga 127, v, 57.58.
Bcriurln lemmrm. in Oriando insmamertnte, BAem e camzond, 2 cira di A
chhunh Tullnu, 1951, wo), 1, p. 74,
A Palirlunio, Spanze per li glosiri i Glullimn di' Medici, s cura di

Cir. w i D' Annunzio, num. ypec, di sLetteraturaw, 4 cura di Gijl-iﬁ,?e Ro-

zemas

264

V. Pernicone, Tonnp 1954, libro 2, st 38,
22, 1. Tama, Gpere. a curs di B, Maler, Miljo mus wal. L p, 571
6. Chiabrers, fdpere, Venerin, 178, vol. 3 p
M. Cesuronl, (dpere, Piun, 1800- 1813, le P 213
L. Eoscolo, Grazie, 11, 18-172,
A.sbdu:umi Propméss) Spogi, o cora di A Chinli ¢ F. Ghllalbertl, Miling,

F. Petearen, I Trionfi (in Le vime spatie ¢ @ Trioafi. o ol Ji . Chinrboll &1,

' 1. v
I:Elllj‘l'u,ism- .F.rm'f.. ' curn di E. Mazzoli, Milano-Napoli, 1959, p. 43,

29, B, Baldi, Varri ¢ priovge soelle, B ocura i F, Ligolink & F.L. Polidori, Frenze,
1859, p. 7L

J-nz.ﬂ.h{ C. Bentivoglio, La Tebaide, a cura di C. Caleaterrs, Torino, 1928, libro 10,
WY 4.

31, 5 Malfei, Rime e prove, Vepeszig, 1710,

32 G. Famomi, Poese, b (ma: M'la:m:-] il m.‘r I, pe- 281,

3. G, Puscoll, Poesiv, con 1nln.ulua. A Baldini, Milano, 1986, p. 687,

34, St veds, a esempio, nella recente ::dlz mnndnd-un:nu del Newiweno (Milang,
1975), alla p. 49 («Imparo un'srte nuovs u .L (alert il oo spisivo g qumuun
Come ung gronds uqmjg:.r:u i s l &-racpolto, attento,

35, e, (hident, ‘P i ll ll:ll'ullun1 né vivo nel presente. wlu il
passato esiite; soio Sﬂn tu ¢ rl:njn cama la bentda che o fascla, & pn-lp:H}n came il
mio it crce, to il fiato & il éalore delle mic visidnis.

3. fhideor, pp: 107, 108,

7. B Cavalea, P’a]ﬁm‘imuuwm del divlago di 8. Gregorio.¢ dellapivrole i 5. G
risdane a Ewrractrio, Milamo, 1840

M. F. Villani, Viee J'ucrning !Hml'r‘i ﬁnumw.i Milano, 1K, p. 416

39, L Ariosto, Orlando finioso, XXXUL v 112-114 (in Opere, neurn di AL Sen-
i, Mitanes, 1970, . 7100

40 A. Firepzuols, Qpere, a cura 8 A, Seroni, Firenze, 1935, p. 365

41, G. Chiabrera, Opere, @i, mn%m

42 A. Marchetti, Tito Licresio Curo u nteera delfe cose, , o cura di M, Sscicn-
i, Tonne, 1975, p. 104,

43, U, Fosoolo, Girane, T, v, 353-361

44, N, Tommaseo, Poeste, Fuem 1911, p. 148,

LU, Tarchestl, Tutie le opfere, o cura di E, Ghidetti, Milano, 1967, vol. T, pi

ﬁﬁaﬁzm

-

I'-'

T

-

28

A, Gl e poesie, Torino, 1922, p. 153,

. F. Algarotti, Opere, Cretmons, 1778, vol. 4. p. 193,

V. Monti, Gpere, b cura di G. Carducti, Firenze, 18SR-69, vol 2, p. 185,
G. D' Annunzio, Notna, ., p. 57

Ihidem. p. 244,

31. [hidem, p. 122

52.  dhidem, I28; 136, 1501, 171, 203, 224,

55, U. Saba, Ifmw!u’!ﬂ. Torfno, 1957, p 237,

5. . Bowne, Frantemi, o cura dl M. Noviro, Medena, 1934, p. &3

55, E. Mostalé, Lo Bufera ¢ altro, Milang, 1963, p. 12

$6. 1d., Chi di seppia, Milano, 1956, p. 114,

5. Id,, Le sovaxionl, Milano, 195-1 p. 45

3. C.E Gadda, Quer pasticolaccio brutto de via Meralana, Milioe, 1958, p. 323,
59, C. Puveie, Poesic silite ¢ inedite, Toving, 1958, p. 187,

#l. T, Prima che il gallo canti, Torino, 1954, ™~ EIF'

1. 1d., Poere edine @ inedite, at., p. 144,

&2, € Alvar, Il noatro e fu spergnz, Miluno, 1952, g, 202,

A3, A Gatto, fa jrena vizmeme, Milano, 1866, p. 193,

ot 1d., Outeria flegrea, Milzan, 1963,

6s. 5. Penna, Poesie, Milano, 1951' P 110,

E%Fﬁﬁﬁﬁ




INDICE DEI NOMI

Addison Joseph: 140,
Alberghini A 98, 100, 106, 107,
Albertini Luigi: 37, 53, 60, 66, 67, 74, §0.
Aleramo Sibilla: 95,
‘Algarotti Francesco: 251, 262, 265,
Alighieri Dante: 212, 213, 254, 258, 259,
Alvaro Corrado: 140, 264 2&5
Amatl Nicolb: 106.
Ambrosint Luiwi: 134
i Renata (Sireneria): 4, 5, 6, 29, 31, 32, 33, M4, 38, 41, 42, 43, 46, 48,
103, 155, 200, 228, 233, 234.
Antongini Tom: 50,
Ariosto Ludovico: 261, 265,
Baciarn Loisn: 111,
Baldazzi A.: TB.
Baldi Bernardino: 260, 265.
Baldini Antonio: 265.
Bally Charles; 2355,
Bandello Matteo: 258, 264,
Barberi Squarotti Giorgio: 157, 158, 159, 218, 222, 223,
Barbieri Alfredo; 40, 199,
Barit O.; 60, 80,
Bastianelll Giannotio, 240, 24].
Battaglin Salvaore: 247,
Baudelnire Charles; 141, 144, 150, 151, 193,
Bu_::.:aril Gian Luigi: 115
Becthoven Ludwig: 5, 41, 96, 212, 229,
Bellora Claudio: 60
Bendi Julien: 150.
Bentivoglio Marco C.: 260, 263.
Bergamini Alberto: 120.




Bermond Adolphe: 10, 84, 85, 86, 87, 95, 232
Rersezio Vitlorio: 148,

Bianzherti Enrica: 30, 59, 61, 222_223.
Bianchi Antopio: 237,

Rinni Walter; 153, 154, 158,

Bolardo Matteo Moo 259, 264,

Baoine Giovanni: 145, 264, 263,

Bongrani P.: 254.

Boni Giacomo: 37, 39, 53.

Borgese Giuseppe Antonio: 144, 163, 173,
Bossi M.E.: 100

Bowsi Rinaldo Renzty: 110,

Bowvers E.¢ 110,

Brescinni Luigiz 3, 40, 201,

Brooks Romaine:; 94,

Bruers Antonio; 135,

Buonsroti Michelanpelo: 3, 27, 212, 213,
Buranello Nanda: 111,

Buti Franoesco: S

Buzzi Paolo: 121

Cagni Umberto: §; 39, 214,

Calcaterra Chrlo! 263,

Caldara Antonic: 97.

Calzecch) Onesti R.: 110, _
Cardarelli Vincenzo: 141, 144, 148, 149, 130, 151.
Carducdd Giosul: 69, 74, 265,

Cartena Giaclnto: 251,

Carissimi Giacomo: 97.

Carh Plimio: 237,

Caro Annibale: 138, 348,

Cuselln Alfredo: 106,

Castelbiurea Emanuele: 100,

Cavalen Domenico: 261, 265.

Cavour Cumllo; 236.

Ceévehi Emilio: 63, b4, ?ﬂ 93, 108, 114, 124, 138, 140, 141, 144, 145, 146, 147,
148, 150, 151, 154, 156, lﬂ' 163, 164, 165, 166, 167, 168, 170, 17}, 172, 173,
17‘-1 195, 257, 264,

Cesarotti Melchiorre: 159, 265.

Chartler Jean: 94,

Chiabrera Gabriello: 299, 261, 2565

Chinrl Alberio; 265,

Chitsa Renato: 114

Chigrboli Ezjo; 2 . i, 263

Chopin Fryderyk: 94

Clant Ivanos: 11].

Ciardl Aftilio: 258,

Cipollini C,: 109.

Cireeo Ermanno: 215, 221,

Citarl Piero: 78, 173, 1740

268

Coletti F.: 60,

Conti Angelo: 69, 94,

Contini Gianlranco: 155, 158,
Crémicux Benjamin: 131, 132, 133,
Crepax Attilio: TIXL

Croce Benedetto: 126, 127, 128, 129, 146, 157, 159,
Dalle Celle Giovanni: 248,

Dal Monte Toll: 1M,

Damerind Gino: 60, 110.

Dardang Maurizio: 254, 255,

Debenadert Glacomo: 144,

I¥e Bosis Adolfo: 84,

Debussy Clande: 99, 102, 104,

De Carolis Adolfo: B, 46, 48, 50, 162, 176
Delle Cedinme, Guido: 259,

Dello Russo M.: 264,

De Maria Luciano: 237,

De Michelis Eutinlo: 80, 156, 157, 159, 21§, 223,

De Robertis Giukeppe: 140, 144, 147, 156, 159, 195, 264

De Roberto Federico: 253,

e Schioezer B.; 110

Dinghiley Sergej: 1.

Disertori Benvenuio: 109,

Dalimesch Arnold: 106,

Dukos Paul; 104

Duse Eleonora: 49, 81, 203, 228, 233.
Eaglefield A.: 103,

Ellade Miveed: 231, 237.

Fulyui Enrico: 138, 140, 141, 143, 156, 264,
Fantoni Giovanni: 260, 265.

Fedetivy Giovanni: 17, 23, 25,

Ferrata Giansiro: 140, 153,

Firenzuoly Agnolo: 261.

Flaubert Gostove: 141,

Flara Francesco: 94, 108, 236, 264,
Fogarzuro Antonio: 249,

Forcells Robero: &0, 223,

Formigarl Francesco: 133, 134,

Foscolo Ugo: 227, 229, 236, 237, 259, 261, 265,
France Anatole: 254,

Franeesconi Maria: 111,

Franck César-Auguste: 110.

Frescobaldi Geralamo: 5. 99, 100, 111, 212, 229,
Freud Sigmund: 96,

Gadda Carlo Emilio: 264, 265

Gallo Nicold: 173.

Gambarin Giovanny 237,

Gara Eugenio: 236,

Ciargiulo Alfreda: 140, 155, 158,




Garibaldl Gluseppe: 234,

Gatto Alfonso: 264, 265,
Ciemito Vincenzo: 5, 13, 87.
Gerra Ferdinando: 137.
Gherardi Giovanmi: 258, 264.
Ghidetti Enrico: 265.

Chilardi Margherita: 64,
Cihisalberti F.: 265,

Giarda Goffredo: 100,

Gibellini Plero: 149, 224,

Gide André: 150,

Giorgione (Barbarelli Glorgio): 99,
Cioncourt .00z 138, 158,

Govoni Corrado: 143,

Crozzane Guide: 20, 9], 93,
Gral Arturo: 262,

Ciramsel Antondo: 131, 156,
Guabello Mario: 60,

Guarnen A.; 106,

Guelielminetti Marziano: 159, 215, 223,
Halévy Daniel: 150,

Hearst William Randalphi: 235,
Hopkins A,z 107,

Isnenghi Mario: 134,

hdnov Viaceslay: 102,
Jacomurzi Angelo: 157, 159, 223,
Johmson Samuel: 140,

Jovine Fruncesco: 253,
Kindinskij Vasilij: 101,
Kaschmann Giuseppe: 100,
Keats John: 164,

Kipling Rudyard: 144, 145.
Lamb Charles: 140, 141,

Leone De Castris Arcangelo; 156,

Leopirdi Giacomo: 141, 149, 150, 151, 153, 154, 227, 226, 236, 237, 259.

Levi Brunner Olga: 49, 102, 104, 105, 111.
Levi Giorgio: 101, 104, 239, 240,
Levi Ugo: 100,

Linde Anna: 111,

Lipparini Giuseppe: 121, 229, 237,
Lorenezini MNiva: 108, 215, 224,
Loui Antonio: 97.

Lucini Gian Pietro: 117, 118,

Luti Giorgia: 223,

Maffei Scipione: 260, 265,
Miugrini Luisa; 234,

Maler Bruno; 265.

Muliptero Glan Franeeseo: 109,
Mallarmé Stephane: 197,

270

Manghetti G.: 124,

Manzoni Alessandro: 252, 253, 259, 265,

Marnzzini C.: 245, 254,

Marcarzan Mario: 155, 158,

Muarchetti Alessandro: 261, 265,

Mariano Emilio: 111, 236, 237,

Marinetti Fll]'ppd Tommaso: 116, 118, 119, 120, 121, 122, 209, 128, 237,
Marino G. Battista: 137.

Martignoni Clelia: 195.

Mazzali Ettore: 263, _
Mengaldo Pler Vincenzo: 143, 149, 244, 246, 253, 254, 255,
Meriano Francesco: 122, 124,

Migliorini Bruno: 254, _
Miraglin Giuseppe: 4; 5, 10, 11, 12, 13, 16, 21, 23, 25, 37, 39, 41, 42, 53; 103,
104, 115, 176, 177, 199, 200, 202, 204, 211, 226, 271.
Momighao Aullios 155, 158,

Montaigne Michel: 141,

Montale Eugenio; 264, 265,

Montefoschi Paola: 195, 196,

Monreverdi Claudio: 55, 99, 108,

Montl Vincenzo: 262, 265,

Moravia Alberin: 137, 141

Marelly Vincenzo: 138, 173,

Moretti Marino: 139, 255, 264,

Morosini Annina: 102, 110,

Mozart Wolfgang Amadeus; 5, 55, 107, 212,

Mussollnd Benito: 106,

Mutterle A. Marzio: 157, 5%,

Mardi Piero: 60,

Nencioni Enrico: 139,

Micolini Fauso; 222,

Mietesche Friedrich: 1500

Nijinski] Vaslav: 104, .

Novalis (Hardenberg Leopold): 80, 95.

Novaro Marijo: 263,

Ojetti Ugo: 98, 143, 145, 151, 255,

Oirsind L2 RO.

Orvieta Angiole: 150

Palestring Plecluigh 99,

Pallavicino P, Sforza; 258, 264,

Pananti Filippo: 253,

Pancrazi Pietri: 138, 153, 154, 156

Papini Giovanni: 142, 164, 180, 182, 195

Poradis Domenica: 9%, 97, 109,

Paratore Entore: 133, lzﬁ 216,

Parini Gluseppe: 259, 5

Pascoli Giovanni: 10, 85, 87, 95, 232, 249, 251, 252, 253, 258, 260, 264, 265.
Pasalinl Pler Paclo: 137, 138, 141,

Passerinl G.L.: 253, 255,

2n




Pasiernak Borls: [0,
Puter Walter: 141.
Poavese Cesare:; 264, 265,
Pedron Carlu: 109,
Péguy Charles: 150,
Penna Sandro: 264, 268,
Perinello C.: 109,
Pernicone V.: 2685,
Petrirea Francesco: 248, 259, 264, 265.
Prazea G.: 80,
Piccardi Carlo: 241,
Piccion] Leone: 180, 194, 195,
Pirandello Luoigi: 299, 264,
Plezetti Hdebrundo: 99, 104,
Po Guido: 19,
Poe Edgard Allan: 80,
Palidor F.L.: 265,
Poliziano Anuelo: 259, 264,
Paltroniert Alberto: 106,
Pape Alexander: 140,
Pratelia F. Balilla: 109, 121, 228, 237.
Praz Mario: 137, 138, 140,
Prezroling Giuseppe: 129, 130, 131, 139, 150, 194.
Prokofigy Sergej: 102:
Proust Marcel: 206,
Prunas Roberio: 3, 40, 201,
Puccinl Glacomo: 226,
Puppo Mario: 235,
Ruimondi Exjo: 80, 104, 108, 111, 123, 124, 129, 134, 134, 158, 215, 224,
Ravel Mauorice: 104, 110.
Rebay L:: 194, 195,
Renard Jules: 144,
Ricearth Carlu: 30, 59, 94, 108, 194, 234,
Ricciard] M.: 158, 159, 218, 223,
Rimbaud Jean Arthur: 95, 150, 183,
Rimskij Karsakov Nikolay: 102
Riviére Jm:qucsi 104,
Rognoni Luigi; 110,
Roltmnd Ramnln 104
Ross R.: 112,
Russo Luigi: 155, 158,
Suba Umberta: 264, 265,
Snccenli Mot 265,
Salinan) Carlo: 156,137, 159, 223,
Salomone Oreste; 5, 39, 40, 208, 210, 214,
Salvini Anton M.: 248,
Singuinet] Edoardo; 92, 138,
Sapegno MNatalino: 137,
Savinelli M 102, 110,

mn

Scaghone A.: 264,

Searluith Bomenleo: S8, #9, 97, 107, 108,

Sehiaffind Alfrede: 138, 139,

Schlumbirger Jean: 150,

Schonberg Amold: 102, 109, 240,

Seuctder C.; 173,

Sebanessv L. 10, 100,

Serinnnl L.: 234, 258,

Seroni Adriano; 265,

Serra Errore: 175,

Serra Renato: 113, 126, 127, 128, 129, |34, 135, 14], 154, 158, |88, 195, 196, 197,
Skrjabin Alexunter: 5, 39, 50, 52, 55, 94, 95, 100, 101, 102, 103, 104, 105; 1086,
j07, 108, 208, 212, 229, 239, 240, 241.

Slataper Scipio: 143, 151,

Soffici Ardengo: 138, 141, 144, 151,

Stevenson Roberi: 140,

Stradivario Antonio: 106,

Stravinskij Teor: 102, 104

Sveve lialo: 249,

Swan AL 110,

Swift Jonathan: 140

Tagliapietra Gino: 100.

Tarchetti lgino Ugo: 262, 265.

Tasso Torquato: 259, 265,

Thiaraud Jean: 150,

Tharsud JerbGme: 150,

Tiboni Edoardo: 236.

Tiboni Raffacle: 264, _ _
Tommaseo Nicold: 141, 244, 245, 247, 248, 249, 250, 251, 252, 253, 254, 261, 265,
Tosi Guy: 97,

‘Trentncoste Domenics: 70, 73, 76, 80.

Treves Emilio: 66, 67, 77, 8l

Treves Guido; 30, 32, 33, 43, 44, 30, 60, 77.

Tropeano Francesco: 157, IS*J

Turini Ferdinando: 96, 97, 109.

Ugolini Frantedco: 265.

Ungarerti Giuseppe: 175, 176, 177, 178,179, 180, 182, 183, 184, 185, 146, 187,
188, 189, 190, 191, 192, 193, 194, 195, 196, 197,

Vicca \Fimnim 237,

Vieo Giovin Battista: 218, 219, 222,

Villani F[Ilppu 261, 165,

Vivanti Annie; 86-

Wagner Richard: 102, 212, 239,

Wesselofsky A 264,

Lucconi Giselda: 5, §.




INDICE DEL VOLUME

Eltore Puarnfore, PR, o oo ncnnr cranrressnnsrrs e
Emilio Marnikng, fI prime sitagrafo defls *'Figlio df laric"" -
Ivande Ciani, Sulle penest delle **Fiplio 8 fare™ . oo .o
Franco Govaerenl, Perizia metrice defls 'Figflo df forio**. ... ... }
Cartln Molinarl, *"Lo Figlie of Toria™' & lo tredizivne. pastorale. . ... ...
Otteviung Omonangell, Lo Figlia di Tovio™ ¢ 1 éanto Mmfmr ______
Pietro Gibellini, Le altre Mife. . e B e e
Aldo Rossi, "MFgfwd’:!urm"rHTomnmm
Giovanni Parenti, Lo froduziane francese deffa "Hﬂm dl .form bhad
Renato Chicwy; Le versiont susicall delle “'Figlie of $orie™'. . :
Giorgio Prospert, “'Lo Figlta of torio® dramme comtemporanss .
Wicoln Cinrletta, 1 eiffexe dif Aligh diviso tri fir ooy paterne e @i
arttare delicio
Gabrielle Albertinl, Aspetti della nutur ¢ del puesaggio nella tregedie “'La
Figlle dr Jurin™. . - T T T A e s e e T
Raffaslla Berazzol, In mar;.‘ne a-‘r ‘autografo delfe "'Figlle i lorio "
Simona Costa, Stnboliime ¢ dialerice del simbolo nelle VFiglla df ."nda
Emma Ciammauei, ''[1 fislio di lorio® D'Annunzie, Scarpetto ¢ Croce
Enare Paratore, Lo fgure off Ormelle. .. .., ..,
Uiberto Russo, Lo tradicfone in ehruzese M.u "h,l.-ﬂu .ri-l Iar.io“
John Woodhouse, *'Lo Figla di lorio"": vent'anni di eritice Ingiese ¢ Iﬂ
troduzione singolare i WH. Woodwerd del 1926 _ .
Mrtewvent] sulle relaziont o f, Cioni ¢ E. Marigno (Paola 'Snrgc, Ivnnm
Ciani, A. Mara' [YAlessandra, Emilio Matiana, Aldo Rossi, Etore
o e ] || i iy e R gty AR g g Sy i Syt g 4 R A
Intervenit suile refasioni di P, Gilielfini e O, Giannangelf (Emilio Matizno,
Aldo Rosi, Ottaviono Giannaogell, Domenico De Roberis, Panla
Sorge, Pictro Uibelling Ivanos Ciam) ooy
Inrerventisutle pelaziond di G Pavenn e ail B, Chigsa E,Dumcn l"h: Hﬂhnr—
tis, Euore Paratore, Renato Chicsa). . LR ;
Fivervean sulle relazioni i W, Ciarleiie ¢ G. Pmr;w.: [Frlnm 1!"~I:1:1ulll:r!-1|1
Ermanno Circea) . .. e B i b e i e R b R T
Ettore Paratore, {.'ﬂm:.*mn’rmr. I e AL T A SR
Indice del momi.

1
B
137
E3
165
1%
207
215

5]

%
295
bl

A
303

s




